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ଉପକ୍ରମଣିକା 


ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ୟ ଭାବ ଜଡ଼ିତ | ସେହି ଆଧ୍ାମ୍ମ୍ୟ ଭାବରୁ 
ହିଁ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୁଏ । ଯାହା ଫଳରେ 
ତା” ହୃଦୟରୁ ସକଳ ପ୍ରକାର ମୋହ, ଲୋଭ, ମାୟା ମମତା ଇତ୍ୟାଦି ନିମିଷେକ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୂର ହୋଇଯାଏ । ହୃଦୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଥ୍ୟ ଭାବନେଇ ସେ ହୁଏ ମୋକ୍ଷ ପଥର ଯତ୍ରୀ । 
ମାନବ ହୃଦୟର ଏକ କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ! ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ 
ଥିବା ଆବେଗ, ଉଚ୍ଛାସ, ମୋହ, ମାୟାକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ସାହିତ୍ଯକଟିଏ ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ତା”ର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଆସିଛି ସେହିପରି ଭାବରେ ତା” ମନଭିତରେ 
ସଦାସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ଥିବା ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ବା” ଆଜ୍ଧାମ୍ଥ୍ୟ ଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରିଆସିଛି । ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ତା'ର କମନୀୟ କଳାକୃତିରେ ଭଗବତ୍‌ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ସତେଯେପରି ଚରମ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭକରିଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ତାହା ଯେପରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍୍ୟଭାବର ବାରିଧାରା 
ବର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ହି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଯେପରି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା, ସାରଳା, ପଂଚସଖା, 
ରୀତି ଓ ଗୀତି ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ କୃତି | ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ୧୮୫୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ପରିପୁ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ 
ଆଧ୍ଧାନ୍ିକ ଭାବକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରି ନାହିଁ | ସର୍ବୋପରି ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ବିଭାଗ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମ୍ୟଭାବ କେବେବି ଦୂରେଇ ଯାଇପାରି ନାହିଁ । 
୧୮୫୦ ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯରେ ଆଧ୍ାମ୍୍ୟଭାବ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ 
ହୋଇଛି । ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ୍ୟଭାବର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ କିପରି ବିଦ୍ୟମାନ 
ତାହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | 

ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କାଳରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମୋର ଗୁରୁ ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ମହାରଣାଙ୍କୁ ମୋର ଅନ୍ତରର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଅଛି । ସେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠକରି 
ଅଭିମତ ଲେଖ୍ରବା ସହିତ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମୋର 
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୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଗୁରୁ ଡ. କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ପୁସ୍ତକଟି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଶୋଧନ କରି ଦେଇଥିବାରୁ ମୁଁ 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ | ଏହାବ୍ୟତୀତ ମୋର ଗବେଷଣାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶିକା ଡ. ବୀଣା 
ଜେନା ବହୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିର କୃତଜ୍ଞ । 
ମୋର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରେଭେନ୍ସା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଗବେଷିକା ସ୍ଵାଗତିକା ମହାନ୍ତି, ଏହି 
ପୁସ୍ତକର ଅନେକ ଉପାଦାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ମୋତେ ସହାୟତା କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 
ଆନ୍ତରିକ ବଧେଇ ଜଣାଉଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା “ଅଗ୍ରଦୂତ”ର ଶ୍ରୀ ଯୁକ୍ତ 
ମନ୍ଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଇଚ୍ଛା ନ କରିଥଲେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଆଲୋକର ମୁଖ ଦେଖୁ ନ 
ଥାନ୍ତା । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଇଛା ଓ ଯତ୍ନ ହେତୁ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରୁଅଛି । ଏହି 
ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଅଛି । 

ଏହା ମୋର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଚେତନା ସଂପର୍କୀୟ 
ମୋର ଆଲୋଚନା ସର୍ବଶେଷ ନୁହେଁ | ଏପରିକି ଅନେକ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଚେତନା 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ, ମୁଁ ମୋର ଆଲୋଚନା ପରିସରରେ ତାହା ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରି ନ ଥାଇପାରେ । 
ଜିଜ୍ଞାସୁ ପାଠକ ଓ ଗବେଷକମାନେ ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଲେ, ପରବର୍ଭୀ 
ସଂସ୍କରଣରେ ତାହାକୁ ସୁଧାରି ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । ପରିଶେଷରେ ଏହା ପାଠକ 
ମହଲରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଦୃତ ହେଲେ, ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି ବୋଲି ମଣିବି । 


ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଦାସ 
ନଳପଦା, ଦେଉଳପଡ଼ା, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
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ଅଭିମତ 


ଶ୍ର7୍ଭେୟ ଅଜିତ କୂମାର ଦାସଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା”ର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପଢ଼ିଲି । ଲେଖକ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରେ ଆଧ୍ଷାମ୍ବିକତାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଓ ଧର୍ମ ଏକ କଥା ନୁହେଁ ! ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ଅନୁଭବର କଥା ଓ ଧର୍ମ ଆଚରଣ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ପୂଥବୀରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ଲେଷ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ବିକଶିତ ହେବାପରେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କଥା ବିଚାର 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କାବ୍ୟ କବିତା ପୁଷ୍ଠଳ ହେବାପରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ ବି 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା । 

ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରିକୃତ ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଜଗମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ “ ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଚେତନାର 
ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ଏକ ପ୍ରଛଥନ୍ନ ରୂପ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । ସେହିପରି ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ଚରଣ ଅଟ୍ଟନାୟକ, ନାଟ୍ୟକାର 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରବାହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଧାରାର ପ୍ରବାହ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ପୁସ୍ତକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବର୍ଣ୍ତନାମବକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣୀମବକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଆରାମ ଚୌକି ଉପରେ ବସି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ପୁସ୍ତକଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ବୌଦ୍ଧିକତାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ପୁସ୍ତକଟି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାରଣା 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧାୟ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା , ସ୍ବରୂପ ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦ 


୯ 


(ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ସାମାଜିକ 
ନାଟକ, ରାଜନୈତିକ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଧାରିତ 
ନାଟକ, ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ, ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାଟକ, 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, କାଳ୍ପନିକ 


ନାଟକ, ରୋମାଂଟିକ୍‌ ନାଟକ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ ।) 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମ ବିକାଶ 
ଆଦିପର୍ବ, ମଧ୍ଯପର୍ବ ଓ ଉତ୍ତରପର୍ବ 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, 
ରତ୍କାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ପ୍ରମୁଖ | 


ଆଧାତ୍ିକତାର ପରିଭାଷା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ! 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଷ୍ଧାତ୍ଧିକତା 


ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଚେତନା 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆଷାତ୍ତିକ ଚେତନା 


ଉପସଂହାର 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


୨୪ 


୫୬ 


୮୭ 


୧୦୩ 


୧୨୯ 
୧୪୫ 


୧୪୬ 
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|| ପ୍ରଥମ ଅସ୍ସାୟ || 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦ 


“ କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌” 

ନାଟକ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଏକ ମନୋରମ କଳାକୃତି । କାରଣ ଏହା 
ଏକାଧାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ । ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଏକ ମିଶ୍ରକଳା କୁହାଯାଏ | ମଣିଷ 
ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ବର୍ଣ୍ଠନାର ନିଛକ ରୂପ ନାଟକରେ 
ମିଳେ ! ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକକୁ ଜୀବନ ମହା ନାଟକର ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକଳା କୁହାଯାଏ । 
ମଣିଷର ରହସ୍ଯଘନ ଜୀବନର ବହୁ ଅଜ୍ଞାତ ତଥ୍ଯ ଏହି କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦଭାସିତ 
ହୋଇଉଠେ । ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି, ପରଅରା, ଆଦର୍ଶ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ବହୁ କଥୂତ ପ୍ରବାଦଟିଏ ଅଛି 
ଯେ, “ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଗୌରବ ସେ ଜାତିର ରଙ୍ଗମଂଚରୁ ଜଣାପଡ଼େ । କାରଣ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ରଙ୍ଗମଂଚ ହେଉଛି ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପରଚୟ ପୀଠ । ନିଜର 
ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଣିଷ ବାରମ୍ବାର ରଙ୍ଗମଂଚ ଉପରକୁ ଯାଇ ଅଭିନୟ: 
କରେ ।” ନିଛୁକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କାହାଣୀ ହେଉଛି ନାଟକ । ଏଥରେ କାଛଳ୍ଧନିକ 
କାହାଣୀ ଥାଏ ସତ, ମାତ୍ର ତାହା ବାସ୍ତବତାର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ! ସେହି 
କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଫୁଟିଉଠେ | ଦର୍ଶକ ମଂଚଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ନାଟକକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରେ । ଯେଉଁ ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସେହି ମାୟା 
ଜଗତରେ ଥାଏ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ବାହାର ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ଏବଂ ପରେ 
ନିଜର ଏବଂ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସେହି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରେ | ଏହା ହିଁ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । “ଏକ ସମୟରେ ଅନେକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକ 
ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଦିଏ, ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗ ଏପରି 


( ୧) ଚଇନି, ରତ୍କାକର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ପୃ- ୧ 
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୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


କରିପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକକୁ ଏହି କାରଣରୁ କୁହାଯାଏ ପଂଚମ ବେଦ । ବେଦ ପରି 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନ ପାଇଁ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେରଣା |”? 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା 


ସଂସ୍କୃତ ‘ନଟ୍‌' ଧାତୁରୁ ନାଟକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପୂତ୍ତି ଘଟିଛି ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ! ଏହି ‘ନଟ୍‌'ର ଅର୍ଥ ଅଙ୍ଗଚାଳନା ବା ଅଙ୍ଗାଭିନୟ । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ହିଁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ମୂଳଉସ୍ସ ବୋଲି, ଗବେଷକମାନେ 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମତରେ “ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ଅବସ୍ଥାରେ ତାହା ଥଲା ଅଭିନୟରୂପ | କୌଣସି ବେଶଭୂଷା, ଚେଷ୍ଟା ଆଦିକୁ ରୂପ ବା 
ରୂପକ କୁହାଗଲା | ପରେ ଏହି ରୂପକୁ କୁହାଗଲା ନାଟକ ।”” ଧନଞ୍ଜୟ ନାଟକର 
ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “ ଅବସ୍ଥାନୁକୃତି ନାଟ୍ୟମ୍‌ ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷର ଅନୁକୃତିକୁ 
ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ପୁଣି ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “ ଅଭିନୟାମ୍‌କ 
କାବ୍ୟ ନାଟ୍ୟମ୍‌” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଅଭିନୟ କରାଯାଏ ତାହା ହେଉଛି ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ବା 
“ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଅଭିନୟାମ୍ବକ ତାହା ହିଁ ନାଟକ ।”୯” 

ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଳା | ଅଧ୍ୟବସାୟ, ସତ୍ୟ ଓ ଅସତ୍ୟର ବିଲକ୍ଷଣ 
ରୂପକୁ ଏହା ନିଜ ଭିତରେ ଧାରଣ କରେ |! ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେବତା, ରାଜା, ମହାତ୍ମା ଓ 
ମନୁଷ୍ୟଯଙ୍କ ପୂର୍ବବୃଭିର ଅନୁକୃତିକୁ ନାଟକ କହିଛନ୍ତି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ 
ଲୋକବୃରିର ଅନୁକରଣ । ନାଟ ମଂଚରେ ଯାହା ଯାହା ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରେ 
ତାହା ହିଁ ନାଟକ । ଅତଏବ ନାଟକ ଏକ ଦୃଶ୍ଯ କଳା, ଯାହା ମଂଚ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ 
ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ମିଶ୍ର କଳା ! ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, କାବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ଅଭିନୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଳାର ସମନ୍ତିତ ରୂପ ନାଟକ |! ଏହା ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କଳାକର୍ମ । ସାମାଜିକ ମଣିଷର ହୃଦୟରେ ଏହା ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେ । ଯୁଗର 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଓ ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ |! ଗୋଟିଏ ଜାତି ଓ ତାର 


( ୨) ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ପୁଓ ୪୫-୪୬ 
(୩) ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ପୁ-୪୬ 
(୪) ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି - ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର, ପୂଂ-୩୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୧ 


ରଙ୍ଗମଂଚ ଏହି ନାଟକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ନାଟକ କେବଳ ନାଟକ 
ପାଇଁ ରଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସ୍ବରୂପ 

ଜଣେ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମନୁଷ୍ଯ କହିଲେ ଯେପରି ତାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗର 
ସମଷ୍ଷିକୁ ବୁଝାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ କହିଲେ ନାଟକର ଉପାଦାନ ସମୂହକୁ 
ବୁଝାଏ । ସେସବୁ ହେଉଛି - ( ୧) କାହାଣୀ, ( ୨) ଚରିତୁ, (୩) ସଂଳାପ, (୪) 
ଦେଶକାଳ ପାତ୍ର, (୫) ଦୃନ୍ଦ (୬) ଉତ୍କଣ୍ଠା, (୭) ନାଟ୍ୟଶ୍ଲେଷ, (୮) ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି | 
କାହାଣୀ 

ନାଟକର ସର୍ବ ପ୍ରଧାନ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହେଉଛି କାହାଣୀ |! “କଥାବସ୍ତୁ 
ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ! ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଭାବପ୍ରଧାନ ଅଥବା ଘଟଣା 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇପାରେ ।”*/ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଜଟିଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ନାଟ୍ଯରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଣୀର ହୋଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ଏକ କାହାଣୀ 
ନିର୍ବାଚନ କରିବ ଯାହା ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରୁଥବ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ବର୍ଗର ଲୋକ ଏବଂ ସମଗ୍ର ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ସାହସ ଓ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥବଂ । 
ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକରେ ଏକ ଚମକ୍କାର କାହାଣୀର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏକ 
ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀର ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଆରମ୍ଭ ବିକାଶ-ପରିଣତି ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାର 
ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରି ରଖେ । ଏହି କାହାଣୀର ଗତି 
କେତେବେଳେ ବର୍ଦ୍ଦିମୁଖୀ ତ? କେତେବେଳେ ଅର୍ନ୍ତମୁଖୀ ହୁଏ ! ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 
ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଷ ଓ ନିର୍ବହଣ ଏହିପରି ପାଂଚ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

କାହାଣୀର ଗତିଧାରା ଯେତେବେଳେ ଅବିଛିନ୍ନ ସେତେବେଳେ ଏହା ସରଳ 
ଏବଂ କେଉଁଠି କାହାଣୀର ଧାରାରେ ବିଛିନ୍ନତା ଥାଏ ଆଉ କିଛି ଆବିଷ୍କାର ହୁଏ, ନାଟକର 
କାହାଣୀ ରାଜନୈତିକ, ପୌରାଣିକ, କାଛନିକ, ଏତିହାସିକ ଆଦି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୁଏ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ସହିତ ଅନେକ ଉପକାହାଣୀର ସଂଯୋଗ 


(୫) ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି - ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର, ପ୍ଧଂ୩୮ 
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ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଉପକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ¦ ଅତୀତରେ ସମସ୍ତ ନାଟକ ପାଂଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ହେଉଥଲା 
ବେଳେ, ତାହା ଆଜି ସେ ସବୁକୁ ପରିହାର କରି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ନାଟକ ରଚିତ 
ହେଉଛି । 

ତେବେ ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ି ଦେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
(କ) କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବ | 
(ଖ) କାହାଣୀର ପଟ ନାଟକର ପରିଣତି ଯାବତ୍‌ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖୁପାରୁଥବ । 
(ଗ) ଆମୂବକଥନ ରୀତି ନାଟକରୁ ପରିହାର କରାଯିବ । 
(ଘ) ରଙ୍ଗମଂଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅନୁପଯୋଗୀ ଘଟଣା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ ନାହିଁ । 
(ଡ) ନୈତିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯିବ । 


ଚରିତ୍ର 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗତିଶୀଳ ହୁଏ । ଚରିତ୍ର ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ଉପାଦାନ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ହେତୁ ନାଟକ ଏକ ଜୀବନ୍ତ କଳାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
କାହାଣୀ ନାଟକର ଆମ୍ବା ହେଲେ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ପ୍ରାଣ । ପ୍ରାଣହୀନ 
ଆମ୍ବା ଯେପରି ସ୍ଥବିର, ଚରିତ୍ରହୀନ କଥାବସ୍ତୁ ସେହିପରି ଜଡ଼ ଓ ମୂକ । କାହାଣୀ ଏହି 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଜୀବନ୍ତ ତଥା ଗତିଶୀଳ ହୋଇଉଠେ | ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ହଡ଼୍‌ସନ 
କୁହନ୍ତି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ହେଉଛି ବାସ୍ତବରେ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ । ନାଟକରେ 
ଏମାନେ ଯେତେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଦର୍ଶକ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ । ନାଟକରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟଟି 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟି ଓ ଗତି । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ସୀଧୁତା, ଚରିତ୍ରର ଞଚିତ୍ୟ, ଚରିତୁର ବାସ୍ତବତା 
ଓ ଚରିତ୍ରର ସଂହତି ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ଚରିତ୍ର ସତ୍‌, ମାର୍ଜିତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେବା 
ବିଧେୟ ! ଚରିତ୍ର ଯେତେ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ ନାଟକ ସେତିକି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ । 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ “ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । (କ) ଗତିଶୀଳ (ଖ) ସ୍ଥିତିଶୀଳ | ଗତିଶୀଳ 
ଚରିତ୍ର ବିକାଶଧର୍ମୀ, ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଧର୍ମୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ 
ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୁଅନ୍ତି ! ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ନିବୃତ୍ତିର ଆପେକ୍ଷିକ ଓ ଗତିଶୀଳ ଦ୍ୃନ୍ଦର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩ 


ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଘଟେ | ସ୍ମିତିଶୀଳ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ଧରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଏବଂ 
ଗତିଶୀଳ ଦୃନ୍ଦ୍ ମଧ୍ଷରେ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଘଟେ । ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁବାକୁ ହୁଏ । ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରର 
ପରିପୁରକ । 


ସଂଳାପ 


ନାଟକ ଶିଳ୍ପରେ ସଂଳାପର ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମେ ଏହା 
କଥୋପକଥନ ରୀତି ସମ୍ବଳିତ ଓ ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ | ନାଟକକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଗତିମୁଖର 
କରିବାରେ ସଂଳାପର ଭୂମିକା ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସଦାସର୍ବଦା ପତ୍ରମୁଖୀ 
ହେବା ବିଧେୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଯେପରି, ତାର ମୁଖ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂହତି ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ 
ସଂଳାପ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯଦେଇ ନାଟ୍ୟକାରର ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ନିଆଯାଇଥାଏ । 
ଏହା କେବଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ନୁହେଁ ବରଂ ଗତି ସଂଚାରୀ ! ତେଣୁ ସଂଳାପ ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର, ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ଯର ପାରସ୍ପରିକ ସଂଯୋଗ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରକୁ 
ବିଶେଷ ଯତ୍ନବାନ୍‌ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 


ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ 


ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟତିରେକ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଯଦି କୌଣସି ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘର୍ଷ ନଥବ ତେବେ ତାହା ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନକୁ ମଧ୍ଯ ଛୁଇଁ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏକ ସାର୍ଥକ 
ନାଟ୍ୟକୃତି ଦୃଦ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ଗତି ନିର୍ଣ୍ଣି 
ହୁଏ ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦୁୂର ମୋଚନରେ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁ ଆସେ | ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସାମ୍ପୀ କରୁଥୁବା 
ଦ୍ନ୍ଦ୍ରକୁ ନେଇ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିବିଧ ପ୍ରଶ୍ମମାଳାର ଢେଉ ଉଠେ, “ୟା ପରେ କ'ଣ, ୟା 
ପରେ କ'ଣ, ବୋଧହୁଏ ଏହା ପରେ ଏଇଆ ଘଟିବ” ଇତ୍ୟାଦି । ତେଣୁ ନାଟକୀୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ମାତ୍ରେ ଦର୍ଶକ ମସ୍ତିଷଷରେ ଏହାର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା ଭାବ 
ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଜରିଆରେ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ବିକଶିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି ! 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା 


ଉଚ୍କଣ୍ତା 

ନାଟକ ଏକ ପ୍ରୟୋଗାମ୍ବକ କଳା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବିସ୍ଲୟ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଷି 
ନାଟକରେ ଉକଜ୍ସଣ୍ଡା ସାହାଯ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ! ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କିଛିଟା ଜଣାଯାଏ, 
କିଛିଟା ଅଜ୍ଞାତ ରହେ | ଅଜଣା ବିଷୟକୁ ଜାଣିବାକୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ତୀବ୍ର ଉ୍କଣ୍ଡା 
ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ | ଭୂତ ଭୟ, ଭୁଲ ବୁଝାମଣା, ଅବିଶ୍ବାସ ଇତ୍ଯାଦି ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠାକୁ ବଳବତୀ ରଖ୍ମବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନି । 
କୌଣସି ନାଟକରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ବହୁଳତା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗତିବେଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ | ନାଟକକୁ 
ଆଗେଇ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକକୁୂ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଦିଗରେ 
ନାଟ୍ୟୋକ୍ଣ୍ଠାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟଶ୍ଲେଷ 


ନାଟ୍ୟଶ୍ଲେଷ ନାଟକୀୟ ଗତିବେଗ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପାୟ |! ନାଟକରେ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ଏହା ସାହାଯ୍ଯ 
କରେ | “ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ବାହ୍ୟ ଓ ଗୁଢ଼ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ତାହାକୁ ନାଟ୍ଯଶ୍ଲେଷ କୁହାଯାଏ ।”“” ଏଥୁରେ ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଶଳର ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଧାଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଭିନେତା 
ମଂଚଉପରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଶ୍ଲେଷ ପୂର୍ଣକଥା କହି ବା” ଆଚରଣ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରେ | ମାତ୍ର ତାହା ପୂର୍ବ ଘଟଣାର ଅନୁକୂଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ 
ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା ଜାଣିବା ବିଷୟରେ ବ୍ଯବଧାନ ଘଟେ 
ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷ ଦେଖାଯାଏ । 


ସଙ୍ଗୀତ 

ଏହା ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ | ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନାଟକ ଥିଲା ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ | ଯାହା ଫଳରେ ଗୀତାଭିନୟ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ଭବ ହେଉଥିଲା । 
ସଙ୍ଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଦର୍ଶାଇଦିଆ ଯାଉଥାଏ | ତାଂଛଡ଼ା ଏଥିରେ 
ପତ୍ରା ପାତ୍ରୀ ସ୍ଵୟଂ ଗୀତଗାଇ କିମ୍ବା ଅନ୍ତରାଳରୁ ଗୀନ କରାଯାଉଥିବା ସଙ୍ଗୀତ ସହ ମୂକାଭିନୟ 
କରି ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥାନ୍ତି । କୁହାଯାଏ ଯେ, ସ୍ବେନ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ 


(୬) ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ପୁ-୬୩ 
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ଯେଉଁ “ଜାର୍କୁଏଲା' ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥଲା, ସେଥରୁ ହିଁ ଇଉରୋପୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତନାଟ୍ୟ ( ଠଠ୮ଥ)ର ଉତୁରି ହେଲା | ପୂର୍ବେ ସାଧାରଣତଃ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ କିମ୍ବା ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥଲା ! ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୀମିତ ନ ରହି, ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆଧୁନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ଆଧୁନିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପର ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥିବାରୁ 
କ୍ରମେ ନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ରଙ୍ଗମଂଚମାନଙ୍କରେ ବେଳେବେଳେ କଣ୍ଡ 
ସଙ୍ଗୀତ ଆଦୌ ନାହିଁ । ମାତ୍ର, ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷ ପ୍ରବଳତା ଦେଖାଦେଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ନୂତନ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତକୁ ବାଦ୍୍‌ଦେଇ ଆଜିସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ଅଭିନୟର 
ପରିକଳ୍ଚନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।! କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତରୁ ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ - ଏହା ହେଉଛି 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ପରିବର୍ଭନ ! ଆମର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଣ ଥଲା । ଏଥରେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନରୁ ଆଧୁନିକ ଆଡ଼କୁ ଗତି କ୍ରମରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି | ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ନିର୍ଭର ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ 
ଅବହେଳିତ । 

ବର୍ଭମାନ ନାଟକରେ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଜଟିଳ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବା ଓ ସେଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତର ବିଶେଷ ଆଦର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ! ତେଣୁ 
ନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ଏଁକ୍ୟ ତ୍ରୟୀ 


ନାଟକର ଗଠନ ରୀତିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏଁକ୍ଯ ତ୍ରୟୀ କହିଲେ ଘଟଣାର ଏକ୍ୟ, ସମୟର ଏକ୍ଯ 
ଏବଂ ସ୍ଥାନର ଏକ୍ଯକୁ ବୁଝାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶ, କାଳ ଓ 
ବାତାବରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି ଅବହିତ ହୁଏ ନାଟକ ସେତିକି ସଫଳ ହୁଏ ! ନାଟକକୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସଜୀବ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେଥିରେ ଦେଶ, କାଳ ଓ ବାତାବରଣକୁ 
ସମୁଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ଘଟଣା, ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ୟ ନ 
ରହିଲେ ନାଟକ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ବା ଗୌଣ 
କାହାଣୀ ଯେତେ ଥାଏ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ଯ ରହିଥାଏ । ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ବେଳେ ଘଟଣାସ୍ଥଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ସାମ୍ୟ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧଦ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା ନିଜସ୍ଵ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକେର ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ! ଯେପରି ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସେହି 
ସମୟର ବାତାବରଣକୁ ନେବାକୁ ହେବ | ସେହିପରି ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଯଥାକ୍ରମେ ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବାତାବରଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ ! 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ସମୟର ବାତାବରଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଯେଉଁ ଦେଶର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟକରେ ଗୃହୀତ ହୁଏ, ସେହି ଦେଶର ବାତାବରଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେତିକି ଦେଶ, କାଳ ଓ ବାତାବରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତିୟ ନାଟକ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । 


ନାଟକରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି କମେଡ଼ି 


ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକକୁ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ଏବଂ କମେଡ଼ି | 5 

ଟ୍ରାଜେଡ଼ି - ଆରିଷ୍ଟଟଲ କହନ୍ତି ଯେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଏପରି ଏକ କ୍ରିୟାର ଅନୁକରଣ 
ଯାହା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ବିଶେଷ ଗରିମାମୟ ! ଏହାର ଭାଷା ବିଭିନ୍ନ ସାଧନକୁ ଅଳଙ୍କୃତ 
କରିନିଏ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ହେଉଛି ତିନି ପ୍ରକାର ୧. ଜଟିଳ, ୨. କରୁଣ, ୩. ନୈତିକ | 
ଏହି ଧରଣ ନାଟକର ନାୟକ ଦୃଢ଼, ଉଦାର ଓ ନୀତିବାନ୍‌ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଓ ଅନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ଏବଂ ରୋଚକ | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ | ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ନାଟକ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ଏକ ମହନୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଥାଏ । 

କମେଡ଼ି - କମେଡ଼ିର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି ସୁଖାନ୍ତକ ନାଟକ |! ଗ୍ରୀକ୍‌ ବା 
କୋମସ୍‌ (୦m୦5)ରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଠି ! ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହି କମେଡ଼ି ଓ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଉତ୍ପଭି 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି - “Lamporners became writers of comedy and epic 
poets more succeeded by tragedians.” 

ଆନନ୍ଦବୋଧ ଓ ସୁଖଲାଭ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କମେଡ଼ିର ମୂଳକଥା ! କମେଡ଼ି ମଧ୍ଯରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ବିଚିତ୍ରତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅସଙ୍ଗତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
କମେଡ଼ିର ମଣିଷର ବହୁ କୌତୁକପ୍ରଦ ବିଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । କମେଡ଼ି 
ସବୁବେଳେ ଘଟଣାଶ୍ରୟୀ | ଘଟଣା ଭିତରେ ଅସଙ୍ଗତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଲେ ମିଳେ ହାସ୍ୟ 
ଓ ଆନନ୍ଦ | ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଯେତେବେଳେ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ କମେଡ଼ି ସେତେବେଳେ 
ଘଟଣାକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୭ 


ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଭଳି କମେଡ଼ି ନାଟକର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । କମେଡ଼ି ସୁଖାନ୍ତକ 
ଓ ମିଳନାନ୍ତକ ଦୃଶ୍ୟଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ନାଟକରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଯେତେବେଳେ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ଓ କରୁଣ ଦୃଶ୍ଯସବୁ ଦେଖୁ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ 


= 


କରନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ଏହାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ କମେଡ଼ି ହି ଏକମାତ୍ର ଅବ୍ୟର୍ଥ 
ଓଷଧ । 


ନାଟକର ପ୍ରକାର ଭେଦ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ନାଟକକୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି କମେଡ଼ି ନାଟକ । 
ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ନାଟକର କାହାଣୀର ପରିଣତି ବିୟୋଗାନ୍ତକ, ବିଛେଦାମ୍ମକ ଅଥବା 
ବିଷାଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପରିଶେଷରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିଥାଏ ତାହାକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ନାଟକର ଉପସଂହାର ପ୍ରୀତିପଦ 
ସୁଖମୟ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୁଭଙ୍କର ତାହାକୁ କମେଡ଼ି ନାଟକ 
କୁହାଯାଏ । କମେଡ଼ି ନାଟକରେ ଲଘୁଦିଗ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରୁଥୁବା 
ସ୍ଥଳେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକମାନ ଜୀବନର ସକଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଉପରେ ଏକ ଅନ୍ଧ ନିୟତିର 
କୃଷ୍ଣବାୟା ବିସ୍ତାର କରେ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଜୀବନର ସୀମାବଦ୍ଧତା, ଅକ୍ଷମତା, 
ଅସହାୟତାର ଆର୍ଇ ଆକୃତି ବାରମ୍ବାର ଧ୍ଵନିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କମେଡ଼ି ନାଟକରେ ଜୀବନ 
ଜୀଜ୍ଞାସା ନଥାଏ । ଜୀବନରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ତ୍ରୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି, ବ୍ୟକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଅସଙ୍ଗତି 
ଉପରେ କମେଡ଼ି କୌତୁକମୟ ଭଙ୍ଗୀରେ କେବଳ ଆଲୋକପାତ କରେ । 

ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ନାଟକକୁ ରୂପକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତାହାକୁ 
୨ ଠଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥୂଲା | ସେଥୁରେ ପୁଣି ୧୮ଟି ଉପ ରୂପକ ଥୁଲା | 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସେ ସବୁର ବିଭାଗୀକରଣ ଆଉ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା: 


( ୧) ବିଷୟ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ 
( ୨) ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ 
(୩) ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ବିଷୟ ପ୍ରଧୀନ ନାଟକ 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ତାହା ସାମାଜିକ, ଧର୍ମୀୟ, ଏତିହାସିକ, ରାଜନୈତିକ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟଗତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ଯାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ଧରଣର ନାଟକକୁ ନିମ୍ନରେ ବିଭକ୍ତ କରାଗଲା । 
୧. ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
. ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
. ସାମାଜିକ ନାଟକ 
. ରାଜନୀତିକ ନାଟକ 
. ଉପନ୍ୟାସ ଆଧାରିତ ନାଟକ 
. ସମସ୍ୟାମୁଳକ ନାଟକ 
. ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାଟକ 
. ମନସ୍ତାର୍ସିକ ନାଟକ 
୯. ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
୧୦. କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 
୧୧. ରୋମାଂଟିକ୍‌ ନାଟକ 
୧୨. କ୍ଲାସିକ ନାଟକ 


ଓ ଓ ଓ 6 x 53 


: ପୌରାଣିକ ନାଟକ 

ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଏ ! ଏପରି ନାଟକ 
ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଅତୀତର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଆଲୋକ ଛଟାରେ ବର୍ଭମାନକୁ ଉଭ୍ଭାସିତ 
କରିବା | ଧର୍ମଭାବର ଜାଗରଣ ସହିତ ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶ, କରଇଁବ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ଇତ୍ଯାଦି 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପୁରାଣର କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା ବଳରେ ସେ 
ସମୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରଖ୍ମ କେତେଜ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଗ କରନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର 
ନାଟକରେ ଦେବତ୍ର ବିକାଶ ହୁଏ | ସଇତାନ ବା ରାକ୍ଷସ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିନାଶ, ଅଧର୍ମ ଓ 
ପାପର ଧ୍ଵଂସ ଏବଂ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ହୋଇଥାଏ | ଏହି ନାଟକରେ 
ଦେବ ମହିମା: ଓ ଧର୍ମ ଭାବର ପ୍ରଚାର ହୋଇଥାଏ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ‘କଂସ 
ବଧ" , କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସୀତା ବିବାହ” , ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ' ଭୀଷ୍ନ' , କାଳୀଚରଣ 
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ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଦଶଭୂଜା' ଓ “ଚକ୍ରୀ' ଇତ୍ଯାଦି ସାର୍ଥକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭାବରେ 
ସୁଖ୍ୟାତ । 


ଏଚିହାସିକ ନାଟକ 


ଇତିହାସର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲେ ତାହାକୁ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ କୁହାଯାଏ | ତେବେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସ ନୂହେଁ | ଇତିହାସର ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ଜୀବ ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସଜୀବ ହୋଇଥାନ୍ତି | 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ନିଜ କଳ୍ପନାର ରକ୍ତମାଂସ 
ଦେଇ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକ ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତି | ଇତିହାସରେ ଯାହା ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ 
ଓ ଅନାବିଷ୍ପତ ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଇତିହାସ ବସ୍ତୁ ସତ୍ଯକୁ 
ରୂପଦିଏ ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ମାନବିକ ଭାବ ସତ୍ୟକୁ ରୂପଦିଏ | ତେଣୁ ଇତିହାସ ଠାରୁ ସେ 
ଉପାଦାନ ଆହରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ନୂତନ କରି ଗଢ଼ିଦିଏ ! ଗୋଟିଏ ପରାଧୂନ 
ଜାତିପକ୍ଷରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ହୁଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “କାଂଚିକାବେରୀ”, ଭୀକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ରାଜା 
ପୁରୁଷୋତଉ୍ତମଦେବଂ , ‘କଟକ ବିଜୟ”, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” , 
“ କୋଣାର୍କ”, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ˆ ରକ୍ତମନ୍ଦାର' , ଅଭିଯାନ” ଇତ୍ୟାଦି ସାର୍ଥକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପରିସର ଭୁକ୍ତ । 


ସାମାଜିକ ନାଟକ 


ସମାଜର ନାନା ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୁଏ ! ସାଧୀରଣ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ସମ୍ପର୍କ, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, କୃଷି ଓ କୃଷକର ସମସ୍ୟା ଇତ୍ଯାଦି ନାନା ବିଷୟ ସାମାଜିକ 
ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାମାଜିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ସାମାଜିକ ନାଟକ ହେଉଛି 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସଚେତନ 
ହେବା ପରେ ସାମଜିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରମୂଳକ 
ନାଟକ ଓ ପରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଶାସକ ଏବଂ 
ଶାସିତର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରାଜନୀତିକ 
ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ତଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ତା”ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ ! କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ଭାତ, 
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* ବେକାର” , ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “ଆଗାମୀ”, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଘରସଂସାର!, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି”, ‘ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ, ଗୋପାଳ 
ହେଙ୍ଟରାୟଙ୍କର ' ଭରସା', 'ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ' ଇତ୍ଯାଦି ସାର୍ଥକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 


ରାଜନୀତିକ ନାଟକ 

ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଓ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଯେଉଁ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ସମକାଳୀନ 
ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶ ଯେଉଁଥୁରେ କଳାମ୍ବକ ଭାବେ ରୂପନିଏ ତାହାକୁ ରାଜନୀତିକ 
ନାଟକ କୁହାଯାଏ | ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ରାଜନୀତିକୁ ଦେଶ କଲ୍ଯାଣ ପାଇଁ ନ 
ଲଗାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ କିପରି ଲଗାଯାଏ ତାହା ପ୍ରତି ବ୍ଯଙ୍ଗାମକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ଥବା ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ 
ସମ୍ପର୍କରେ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ ଏକ ଚେତନା ଦେଇଥାଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ 
ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନ ଆମ ସାମଜିକ ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି | ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପାଳ ଛୋଙ୍ଗଟରାୟଙ୍କର ' ପରକଲମ”, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର ' ଅବରୋଧ!” , ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ରାଜାଥୂଲେ”, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର 
“ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ” , ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟଙ୍କର “ ୟେଥୁ ଅନ୍ତେ” ଇତ୍ୟାଦି ସଫଳ ରାଜନୈତିକ 
ନାଟକ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଆଧାରିତ ନାଟକ 

କୌଣସି ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ନାଟକ ଲେଖାଗଲେ ତାହାକୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭିତ୍ତିକ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । ଅତୀତରେ “ରାମାୟଣ! , ‘ମହାଭାରତ! ଇତ୍ୟାଦି 
ମହାକାବ୍ୟରୁ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଉଥଲା କିନ୍ତୁ ବର୍ତମାନ ଆଉ 
ସେପରି ହେଉନାହିଁ । ତେଣୁ ବର୍ଉମାନ ସମୟରେ ଏ ଯୁଗର ଗଦ୍ଯ, ମହାକାବ୍ୟ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି । ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଯେପରି 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଲେଖକ ସେହିପରି ଭାବରେ ବହୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା”, କାହୁଚରଣଙ୍କ ‘ଝଞ୍ଜାଂକୁ ଗୋପାଳ ଛୋଙଟ୍ଟରାୟ, ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ ପରପୁରୁଷ”କୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ ନୀଳଶୈଳ”'କୁ 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ସଫଳ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
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ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ 


ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ଏଥୁରେ ଏକ 
ସମସ୍ୟା ତୀବ୍ରତର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଭନ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଅନେକ 
ସମସ୍ୟାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ଆଜି ଛିଡ଼ା କରାଇଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଏହି ସବୁ ସମସ୍ଯାର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ତା'ର ମୁକାବିଲା ସମସ୍ଯାମୂଳକ ନାଟକରେ ସ୍କାନ ପାଇଥାଏ । ସମ୍ପତି 
ପଥପ୍ରାନ୍ତରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ବହୁସମସ୍ଯା ଜଡ଼ିତ । ଏଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେହିସବୁ ସମସ୍ଯାକୁ ନାଟକରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ ନ କରି ଦର୍ଶକମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ଦର୍ଶକ ମହଲରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିକରି ଏକ ଜନମତ ସଙ୍ଗଠନ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ସ୍ପିତିବାଦୀ ନାଟକ 


ସ୍ଥିତିବାଦ ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶନ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ମନୁଷ୍ଯର ଚିନ୍ତା, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି | ଇଂରାଜୀରେ ସ୍ପିତିବାଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ Existanciatism 
ଏହି ଦର୍ଶନ ମଣିଷର ସ୍ପିତି ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ସ୍ମିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଜାଣିଲେ ଯେ, 
ଇତିହାସର ବକ୍ରକୁଟିଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଯୁଗରେ ପହଁଚିଛି ଯେ, ତା'ର ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇଯାଇଛି |! ଦୋଦୁଲ୍ଯମାନ ବ୍ଯକ୍ରିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ଶେଷ କରିବାପାଇଁ ଚାଲିଛି 
କୂର ଚକ୍ରାନ୍ତ | ମଣିଷକୁ ଏକ ଜଡ଼ ବସ୍ତୁରେ ପରିଣତ କରିବାପାଇଁ ଚାଲିଚି ହୀନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ମଣିଷ ହୋଇଯାଇଛି ଟେକ୍ନୋଲୋଜି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଜୀବ ଯନ୍ତ୍ର ମାତ୍ର । କାଳ ମଣିଷକୁ କରିଛି 
କବଳିତ । ତେଣୁ ସେ ହୋଇଯାଇଛି ରୁଗ୍‌ଣ, ବିକୃତ ମସ୍ତିଷ୍ଟ ବିଭ୍ରଷ୍କ ଓ ହତାଶ | ଠିକ୍‌ 
ଏତିକିବେଳେ ସ୍ପିତିବାଦୀମାନେ ମଣିଷକୁ ନିଜର ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ପିତି ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ । ଏମାନଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର, ବିଜ୍ଞାପନ 
ପ୍ରତି ବିମୁଖତା, ଦର୍ଶନ ବା ବୁବ୍ଧିବାଦ ପ୍ରତି ବିମୁଖତା, ନାସ୍ଥିକତା ଓ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ । 


ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ନାଟକ 


. ମନସ୍ଥାର୍ତିକ ନାଟକରେ ମଣିଷର ବାହ୍ୟ ଆଚରଣ ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ବ୍ୟାପାରକୁ ପୁଙଝ୍ଖାନୂପୁଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ମଣିଷ ମନରେ 
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୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଘାତ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ ଏହି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ । 
ପୁନଶ୍ଚ ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନ ସ୍ତୁରକୁ ଓ ଏଇ ସ୍ତରର ଯାବତୀୟ ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ; ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର 
ମନୋଭାବକୁ ଅତିସୂକ୍ଷମ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ମନନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସବୁଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ 
ଆଦୌ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ନାହିଁ । ମଣିଷର ମନ ଓ ମଣିଷର ବୌଦ୍ଧିକତା ଉପରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସଂଖ୍ଯକ ବୁଝ୍ଧିଜୀବୀ ଏ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଉଚ୍ଚ ରୁଚିସଂପନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ନାଟକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏ 
ନାଟକରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼କର ଚିନ୍ତାଧାରା, ତାଙ୍କର ଅଭିନୟ କୌଶଳ ଅପେକ୍ଷା ସଂଳାପର 
ଭୂମିକା ବେଶୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 


ଯୁଗ ରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଚି ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସେହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପଦେବା 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସଙ୍ଗତିହୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଆଚାର, ଆଚରଣକୁ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଫଳ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ପଦକ୍ଷେପ । 


କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ 


ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ଜୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ନେଇ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି | ରାଜା, ମନ୍ଧୀଃ ସେନାପତି ଇତ୍ୟାଦି କାଳ ନିକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ଦୂରବସ୍ଥା, ସେନାପତି ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କର ଯଥେଛ୍ଥାଚାର, 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ, ପ୍ରଜାବିଦ୍ରୋହ ଇତ୍ୟାଦିର କାଛନିକ କାହାଣୀମାନ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି ! ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଦର୍ଶ 
ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିଥାଆନ୍ତି ବା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେହିଭଳି ଆଦର୍ଶ ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ 
ହୁଏ । ଏହି ନାଟକରେ ମୁଖ୍ଯତଃ କାଳନିକ ଚରିତ୍ର, କାଳନିକ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୨୩ 


ରୋମାଂଟିକ୍‌ ନାଟକ 


ରୋମାଂଟିକ୍‌ ନାଟକରେ ଜୀବନର ମିଶ୍ରିତ ଓ ଜଟିଳ ରୂପ ଉଦଘାଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ ଆନନ୍ଦବୋଧ, ଚରମ ସୁଷମାଶ୍ରୀ ଏଇ ଧରଣର 
ନାଟକରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ | ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ବୈଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ |! 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବୃହତ୍‌ ବିଷୟରେ ଏକତ୍ର ଅବତାରଣା ଓ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯକୁ ଏକତ୍ର ସ୍ଥାନଦେବା 
ରୋମାଂଟିକ୍‌ ନାଟକର ଧର୍ମ । ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣୀର 
ଏକତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥାଏ । ବହୁତ ଚାଂଚଲ୍ୟକର ଓ ଉତ୍ତେଜାନପୂର୍ଣ୍ଚ ଘଟଣାକୁ 
ଏହା ରଙ୍ଗମଂଚ ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ | ବିବାହ, ହତ୍ଯା, ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ, ଯୁଦ୍ଧ 
ଇତ୍ଯାଦି ନାନାପ୍ରକାର ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ ଚିତ୍ରସବୁ ଏହି ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇଥାଏ ! ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 


କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ 

କଥାବସ୍ତୁରେ ଭାବ ସଙ୍ଗତି ତଥା ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା ଏହି 
ନାଟକର ଧର୍ମ ! ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଆପାଂକ୍ତେୟ କାହାଣୀରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ 
ମୁକ୍ତ | ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ଏକ୍ୟତ୍ରୟୀ ଏଥୁରେ -ସଂସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ନାଟକରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଦୃଶ୍ୟ ଆକାରରେ ଦେଖା ନ ଯାଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବିବୃତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକର ଗତିଶୀଳତା ଏଥୁରେ ବରଂ ଶିଥୂଳ ଓ ମୂଦୁ । ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ସାର୍ବଜନୀନ କ୍ଲାସିକ ଓ 
ନବ୍ୟକ୍ଲାସିକ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଆବୃତ୍ତି ବିଶେଷ 
କରି ପୁରାତନ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! 
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|| ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ ॥ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମ ବିକାଶ 


ସାହିତ୍ୟ ସହ ସମାଜର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଗୋଟିଏ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟଟିର କଳ୍ପନା 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ସାହିତ୍ଯକଟିଏ ତାର ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସମାଜରୁ ହିଁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟରୁ ସମାଜକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେହି 
ସମାଜ ସଦାସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ଏହି ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ତା”ର ପ୍ରଗତି ଘଟିଛି । 
ଆଗକୁ ଗତିକରି ଏକ ଚିର ନବୀନତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା ତାର ଯେପରି ମୌଳିକ ଧର୍ମ । 
ପୁରୁଣାକୁ ସେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରେ ନାହିଁ ! ମାତ୍ର ପୁରୁଣା ମଧ୍ଧରେ ସେ 
ସବୁଦିନ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହଯିବାକୁ ଚାହେଁନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଯେହେତୁ ସମାଜରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ଲାଭକରୁଛି ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜର ସେହି ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତରେ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ରଙ୍ଗରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଯେପରି ହେଉଛି ନାଟକ ! ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ମନୋରମ କଳାକୃତି ହେଉଛି ନାଟକ | କାରଣ ଏହାକୁ ଉଭୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଯାଇ ପାରିହେବ ଏବଂ ପାଠ ମଧ୍ଯ କରିହେବ | ଅତୀତରୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଲୋକ ନାଟକ ଯେପରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଭାଜନ ହୋଇପାରୁଥଲା 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିର ସଂସର୍ଗ ଫଳରେ ତାହାର 
ବିବର୍ଭନ ଘଟି ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠ ଲାଭ କରିଛି । 

ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବିକାଶ ମୂଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁ ସବୁ କାରଣମାନ 
ଦାୟୀ ସେସବୁ ହେଉଛି- 


(କ) ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍ଥାର ସ୍ଥାପନ 

(ଖ) ଯାତାୟତର ନୂତନ ସଂଯୋଗ 

(ଗ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପାଦ୍ରୀ ତଥା ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ 
(ଘ) ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ପ୍ରସାର 

(ଙ) ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଜନ୍ମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୨୫ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଆକାଶରେ ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ | ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅଧ୍ବକାର 
କଲାପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । ସାମାଜିକ 
ବିବର୍ଭନରେ ବହୁବିଧ ଘଟିବାରେ ଲାଗିଲା | “ ୧୮୮୫ ମସିହାରେ କଂଗ୍ରେସ ସ୍ଥାପିତ 
ହେବା ଦ୍ଵାରା ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା । ଲର୍ଡ଼ ରିପନ୍‌ 
ପ୍ରେସଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇସାରିଥ୍‌ଲେ ! ଧୀରେ ଧୀରେ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନରେ 
ବାଲ୍ୟବିବାହ, ପର୍ଦ୍ଦା ପ୍ରଥା, ଅଶିକ୍ଷା, ସ୍ତୀମାନଙ୍କର ନିରକ୍ଷରତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ବେଷ୍ୟାବୃଭି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜନମତ ତେଜି ଉଠିଲା: ! ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଲା | ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣରେ ଜନସମାଜର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା |!” ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶାର ଗତାନୁଗତିକ ଚିନ୍ତାଜଗତରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟିକଲା ଆଲୋଡନ | ଏହି ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଦେଖୁବାର ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମଧାରା ସହିତ ନୂତନ କରି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧର୍ମ, ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମ ଓ ମହିମା ଧର୍ମର ଉନ୍ନେଷ ଓ ପ୍ରସାର ହେଲା । ମିଶନାରୀମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ କଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ସମର୍ଥନ କରି ନାରୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ଅନୁମୋଦନ କଲା । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବ ଚେତନାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ମାତୃଭାଷା, ଜାତୀୟତା, 
ସ୍ବାଭିମାନ, ମାନବ ବନ୍ଦନା ହୋଇଗଲା ସେହି ନବ ଚେତନାର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନ ! ଓଡ଼ିଶାରୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଲୋପ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା ।! ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଗ୍ୟାକାଶରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ହୋଇଛି ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା 
ଆନ୍ଦୋଳନ |! ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଭାଙ୍ଗି 
ଦେଇଥିଲା | ଶହ ଶଡ ଓଡ଼ିଆ ଭୋକ ଉପାସରେ ନିଜର ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟ ବ୍ୟ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଓଡ଼ିଶା ଭାଷାକୁ ବିଲୋପ କରିବା ପାଇଁ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ଚଳାଇଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତାର ଭାଷାକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲା, ଯାହା ଫଳରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରି ବସିଲା ବହୁ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ | ଆଧୁନିକ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ସ୍ୃଦ୍ଚି ଏବଂ ବିକାଶ ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ନବଜନ୍ନ ଘଟିଲା | ଯଥାର୍ଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଏହିଠାରୁ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । 


( ୧) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୁ- ୧୩୦ 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଏକ 
ନବ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଖରା ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଏକ ନୂତନ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସମାଜ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ସାମାଜିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକର ଆବଶ୍ଯକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା । ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକାଭିନୟ ଏହି ସମୟରେ ସଂଘଟିତ 
ହେଲା । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ଦେଖୁସାରିବା ପରେ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଥବା ମୋହ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅପସରି ଗଲା । ଉନବଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ନୂତନ ସୌଧ ନିର୍ମିତ 
ହେଲା, ତାହାର ଭିଭି ଭୂମିଥଲା ଇଂରେଜି ନାଟକ । “ନାଟକୀୟ ଗଠନ ରୀତି ପାଇଁ 
ସଂସ୍କୃତର ଆଦର୍ଶ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଚେତନତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପାଇଁ ଲୋକ ନାଟକର 
ଅବଦାନ ଓ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଆଙ୍ଗିତ ଓ ରୂପ ସଜାଦି ପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜନ୍ମ ନେଲା ।”? 
ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଂଚିଛି ସେହି ସ୍ଥାନରେ ପହଂଚିବା 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକୁ ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶରେ 
ଲୋକନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମ୍ପଟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
ଗୀତାଭିନୟ, ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ । 
ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ, ଆମେ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରାକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିପରିବା ଯଥା- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯ ପର୍ବ 
ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ପର୍ବ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ୧୮୭୭ ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଆସୁଥବା ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯୟକାରମାନେ ହେଲେ 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲା, ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | 
ଗୌଣ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର,ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ, ପଦ୍ମନାଭ 
ନାରାୟଣ ଦେବ, ରାଧା ମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓ ଆଉ କେତେଜଣ ଅନୁବାଦକ 
ନାଟ୍ୟକାର । 


( ୨) ଚଇନି, ରତ୍ନାକର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ପୃ- ୨୫୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୨୭ 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ତୋହନ ୧୮୩୮ ରେ କଟକର ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ | ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ବାବାଜୀ ( ୧୮୭୭), ସତୀ ( ୧୮୮୯), ପ୍ରୀତି (ଅପ୍ରକାଶିତ), 
ବ୍ୃଦ୍ଧବିବାହ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ( ୧୮୭୬) ¦ ତାଙ୍କର ୧୮୬୮ରେ ` ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନଂ 
ନାମକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ଲୋହନ ଲାଲା “ବାବାଜୀ' ଏବଂ “ସତୀ” ର 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସର୍ବଜନ ବିଦିତ । 

ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ବିକାଶ ପଥରେ ଅତିକ୍ରମ କରାଇ ନେଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଗନ୍ୋହନ ଲାଲା 
ହେଉଛନ୍ତି ଆଦି ନାଟ୍ଯକାର । ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବାବାଜୀ” ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ଓକାର । 

ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲା! ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ‘ନବ ଜାଗରଣ”ର ପ୍ରଥମ 
ବାର୍ାବହମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ସେ ନିଜ ସମାଜର 
ଦୋଷ ତ୍ରୁଟିକୁ ଭଲଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତହିଁରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ପାଇଁ କାମନା 
କରୁଥିଲେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କାର ହିଁ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଥଲା । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଚାରିଗୋଟି ନାଟକରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଭାବନା ପ୍ରତିଫଳିତ | ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବାବାଜୀ' 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନୋବୃଭିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ହେମନ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ମତ ହେଉଛି - “ ଭଣ୍ଡ ମଠଧାରୀଙ୍କ ଦୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ଭୂତ ଡାହାଣୀ, ଜଡ଼ି 
ମନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଲୋକଙ୍କ ଭ୍ରମ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଛେଦନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ 
ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବ, ଏଭଳି କଳ୍ପନା କରିବା ଅନ୍ଯାୟର କଥା ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାର ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ମନର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ନାଟକରୁ ପାଇଥାଆନ୍ତି ।”“” “ବାବାଜୀ” ନାଟକ 
ରଚନାର ନଅବର୍ଷ ପରେ “ ସତୀ” ( ୧୮୮୬) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ । ଏହି ନାଟକରେ ଜଣେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର ଜଘନ୍ଯ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି ! “ସତୀ” ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ବହୁ ଦୃଷିରୁ “ସତୀ” ଲାଲା ଜଗନ୍ଲୋହନଙ୍କର 


(୩) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ (ଆଦିପର୍ବ), 
ମୁ ୧୪୩ 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 
ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ବାବାଜୀ” ପରି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ । ଏହାର 
କଥାଭାଗ ସୁପରିକଳିତ, ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ସୁସଂହତ ଓ ବିପୁଳ ନାଟକୀୟ ସମ୍ଭାବନାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ | ଚକ୍ରାନ୍ତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ନାରୀ ହରଣ ଓ ହତ୍ୟା ଉପରେ ଅବଲନ୍ିତ ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନଟି 
ବାସ୍ତବ ହେଲେ ହେଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୋମାଂଚକର ଓ ଚିତ୍ତ ଚମଜାର ବିଧାୟକ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ନାଟ୍ଯକୃତି ହେଉଛି ପ୍ରୀତି” ଓ “ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ” । ପ୍ରୀତି” 
ନାଟକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ନାଟକ । ପ୍ରେମ ଦୁର୍ଲଭ ଓ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବାର୍ଭାକୁ ପ୍ରୀତି ନାଟକରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । “ବୃଦ୍ଧ 
ବିବାହ” ନାଟକରେ ପିତାମାତାମାନେ କନ୍ୟାଦାନରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ କିପରି ବାଳୁତ 
କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ଧନୀ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ହାତରେ ଛନ୍ଦି ହେଉଥିଲେ ତା”ର ଏକ ନିଖୁଣ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁ ଭିତିଭୂମି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ତାହାରି ଉପରେ ତାଙ୍କ ପରେ ବହୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କଲେ | ବାସ୍ତବରେ ଆଦି ନାଟକର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସଦାସର୍ବଦା ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି କରାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ହରିହର ରଥ, କାମପାଳ ମିଶ୍ରଚ ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, ବୀର 
ବିକ୍ରମ ଦେବ, କିଶୋରଚନ୍ଦୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଭିକାରି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ । 

ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମ ପାଠକ ମନକୁ ଆସେ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ । “କାଂଚିକାବେରୀ' , “ ବନବାଳା”, କଳିକାଳ”, 
*ବୁଢ଼ାବର” , “ ରାମାଭିଷେକ” , 'ରାମବନବାସ” , “କଂସବଧ” , ‘ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା” , 
ବିଷମୋଦକ” , “ ଯୁଗଧର୍ମ' , ‘ କାଂଚନମାଳା” , “ଲୀଳାବତୀ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆଦି ନାଟ୍ଯକାରର ମାନ୍ଯତା କେତେକ ଦିଅନ୍ତି । ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଭାବନା, ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ସେ ଉଭୟ ସାମାଜିକ, କାଛନିକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ଭାବନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବହୁ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି | ନାଟକର ଉଭୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ଶିଛକଳା 


(୪) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ. ୪୬-୪୭ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୨୯ 


ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିବାର ମନୋବୃତ୍ତକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପଥରେ ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ନାମ 
ସଦାସର୍ବଦା ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ୧୮୯୮ ରୁ ୧୯୦୭ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେ ସର୍ବମୋଟ ଛଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ସେହି ସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ! , “ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ବୟମ୍ବର” , ‘ବାଣା ଦର୍ପଦଳନ? , ‘ଅହଲ୍ୟାଶାପ ମୋଚନ! , 
‘ତାରକ ସଂହାର” ଓ “ଦାନ ପରୀକ୍ଷା ଇତ୍ଯାଦି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏକ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ମନୋବୂଭ୍ିର ପରିଚୟ ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସେହି ସବୁ 
ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଜନମତ ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ସେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ରାଜକବି ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ରଚିତ । 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଚିର ବିନୋଦନ ସହିତ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ |! ରଙ୍ଗମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେଠାରେ ଅଭିନୀତ କରାଇ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଅନୁକୂଳ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି |! ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ତାହାଙ୍କ 
ନାମ ସଦାସର୍ବଦା ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । 


ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ କାବ୍ୟ, ଅଭିଧାନ, ଭାଷାତତ୍ଵ, ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । 
ସେହିସବୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ “ ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ”ରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ସୀତା ବନବାସ" , “ ବିକୁମୋଦର୍ଶୀୟ" , 
* ଦୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ ନାଟକ”, 'ରାମାଶ୍ବମେଧ” , ‘ ଉନ୍ୃତ୍ତକାଣ୍ଡ”, ଜାନକୀ ପରିଣୟ” 
ଇତ୍ଯାଦି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
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୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ¦! ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ସମୟରେ ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌରାଣିକ ଭାବ ଚେତନା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ସଂସର୍ଗରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ବିକାଶ ଲାଭକରିଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ସମୟର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ନାଟକରୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଲୋକଙ୍କ 
ମନ ଭିତରେ ଥବା ଆଧ୍ଯମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା, ମନୋରଂଜନ ସହିତ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟ ଯୁଗର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃରି । 
ଏହି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଜାତୀୟତା ବୋଧ ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର | 

ଏହି ସମୟର ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର । ଏମାନେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସମାଜିକ ଜୀବନରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥାଏ । ଏହି 
ସମୟ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଧାରା ତୀବ୍ର ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାୟାସ ଚାଲିଥାଏ | ଲୋକଙ୍କ 
ମନ ଭିତରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଭାବକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ସମୟରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ 
ବିଭାଗ ପରି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଜାତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା । ଏହି ସମୟର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାତୀୟ ଚେତନା ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ 
ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟ୍ଯଧାରାର ସାରସ୍ଵତ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାବାନ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ଅନ୍ୟତମ । 

ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ମନୋଭାବ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । ସମାଜର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉତ୍କଳୀୟ ତଥା ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଯାହା ଶାଶ୍ବତ ଓ 
ଚିରନ୍ତନ ତାର ସୁରକ୍ଷା ଥଲା ତାହାଙ୍କ ସଂସ୍କାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘କଟକ ବିଜୟ” , “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ , ' ରତୃମାଳୀ” ,  କର୍ମକ୍ଷେତୁ” | 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିଭାଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଟକ ବିଜୟ, ରାଜପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଏତିହାସିକ 
ଶ୍ରେଣୀର, ସଂସାର ଚିତ୍ର, ସୁଶୀଳା ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀର, ରତ୍ନମାଳୀ କାଳ୍ନିକ ଶ୍ରେଣୀର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୩୧ 


ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକ ନିରୂପମା ଏବଂ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ସମସ୍ଯା ମୂଳକ ନାଟକ” ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥିବାରୁ ଏବଂ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ 
(ଯାହାର କଛନାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଠ) ଏହାକୁ ' ଆଖ୍ୟାନ ମୁଳକ” ନାଟକ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ।? 

ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଥାକବି ଭାବରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଚିତ 
ହେଲେହେଁ ସେ ଯେଉଁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାହାର ମୂଲ୍ଯ ସଦାସର୍ବଦା ଅତୁଳନୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଦୁର୍ବିନରେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ ଦେବା ସହିତ ଜାତୀୟତାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ସେ 
‘ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” ନାମକ ଦୂଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭାବ ଥଲାବେଳେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଦୁଇଟି 
ଅଭିନୀତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଅନେକ ଆଶାର ସଂଚାର କରିଥଲା ! ” 'ପୁରୁଷୋଉମ 
ଦେବଂ ନାଟକ ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ! ଆମ୍ବିକ ସ୍ତରରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିବା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିପ୍ରତି ଦେଶପ୍ରୀତିର ଆହ୍ଵାନ ଦେବାପାଇଁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକର 
ପରିକଛନା ନାଟ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥ ବୀରତ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ଦୈବବଳକୁ ହି 
ପୁରୁଷୋଉମଙ୍କର ରାଜ୍ୟଲାଭର କାରଣ ରୂପେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ଗଠନ କୌଶଳ, 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ ରଚନା, ଦୃନଦ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପୁଇ୍ଖାନୁପୁଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ, ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ବୋଲି 
ଜାଣିହୁଏ । 

୧୯ ୨୦ ମସିହାରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ତଥା ଶେଷ ନାଟକ 
ହେଉଛି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” | ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ତ୍ୟାଗ, ବୀରତ୍, ଜାତିପ୍ରୀତି, 
ଉଦାରତା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ଗଜପତି 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ବୀରତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | “ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମହାନତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରେ | × × × ଏଥୁରେ 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ଚାରିତ୍ରିକ ମହନୀୟତା, ରାଣୀ ଉଷାୟନୀଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସାହସିକତା 


(୫) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୁ- ୨୦୫ 
(୬) ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ପୁ-୩୪ 
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୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଓ ଦେଶପ୍ରେମ ସହ ଓଡ଼ିଶା ରାଜାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀ ଅମାତ୍ଯ ଓ ସୈନ୍ୟଯଗଣଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ତଥା 
ଦେଶ ଭକ୍ତିର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ।”®? ମୋଟ ଉପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
ଚାରିତ୍ରିକ ମହତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଦେଶାମବବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହି ନାଟକର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକର ମୂଲ୍ୟ ସଦାସର୍ବଦା ଅତୁଳନୀୟ । 
ମୋଟ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତାର 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ରଚିତ । ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ନବନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ ହେଉଛି, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ । ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି କରାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର, ଗୌରୀବଲୁଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପାଣି, କବି ଭୂଷଣ ଘନଶ୍ୟାମ 
ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧଦ୍ଧପର୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଧ୍ଯପର୍ବ ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯ ୨୦ ମସିହାରୁ । 
ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଗତିକରେ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭିନୟ ମଂଚ, ନାଟକ ସବୁଥିରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଭାବରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଆଦିର ସଂସ୍କୃତ 
ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଛି । ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନ ହିଁ ଏହି ସମୟର ନାଟକକୁ ଆୟତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏହି ସମୟର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ - ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ, 
ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ, ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ, ସୀମାଜିକତାର ନୂତନ ରୂପ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା, ଅସୃଶ୍ୟତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ, ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅନ୍ୟତମ । 

ଏହି ସମୟରେ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନେକ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ 
ଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ, ଭାଗିରଥୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର, 
ମାୟାଧର, ବାଳକୃଷ୍ଣ ବିଜୟ ପ୍ରତାପ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ହରିହର, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, 


(୭) ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୩୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୩୩ 


କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ରମାରଞ୍ଜନ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ, ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ, ସୀମାଦ୍ରି କବିପ୍ରସୀଦ, 
ଧନେଶ୍ବର, ସୋମନାଥ, ଲାଲା ନରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ଅକ୍ଷୟ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, କାଳିପ୍ରସନ୍ଧ, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର । 

ଜଗନ୍ନୋହନ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଶ୍ବିନୀ 
କୁମାର ଘୋଷ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଓ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମୁଜଵଳ କରି ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଇଁ ବିପୁଳ 
ନାଟ୍ୟସମ୍ଭାର ଭେଟି ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ମତ ହେଉଛି “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରୀ ନ ହୋଇ ସେ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ - ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟ 1”? 
ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତୀକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ ନାଟକମାନ ସେ ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ସତେ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିମାଣାମବକ ଅଭାବକୁ ଦୂର କରିବାପାଇଁ 
ସେ ସଂକଳନ୍ବଦ୍ଧ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବହୁ ନାଟକମାନ ରଚନା 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ସେ ଉଭୟ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବାଣୀ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଭକ୍ତି 
ରସାମ୍ବକ ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
ଉତ୍କଳର କବି ମହାମ୍ବା ଓ ସାଧୁସନ୍ଧମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଆଧାରକରି ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଭକ୍ତିମତ୍ତ। ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିମାନବିକତା ଆଦି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ¬ ' ଭୀଷୁ' , “ ସାବିତ୍ରୀ” , ‘ ସାଲବେଗ” , ' ଭକ୍ତ ଦାସିଆବାଉରୀ' , 
“ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ”, ‘ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ”, “ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ‘ସେଓଜୀ”, “ କଳାପାହାଢ଼ , 
* କୋଣାର୍କ”, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂ , “ସମଲେଶ୍ବରୀ”, “ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ”, ‘ପାଇକ ପୁଅ”, 
‘ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ” , ଭୁବନେଶ୍ବର” ଇତ୍ଯାଦି । ଏହିପରି ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜଣେ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟ୍ଯସମ୍ରାଟ ରୂପେ ଅଷ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଭୂମିକା ରହିଛି । ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଅଶଷ୍ଵିନୀ କୂମାରଙ୍କ 


(୮) ଦାସ, ବୀର କିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ-୭ ୯ 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓ ପ୍ରଗତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” , 
“ସୁଦାମା” ଓ “ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ” , ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟ “ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ , ବାଳକୃଷଙ୍କର 
' ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ” , ହରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ାଲ ‘ ଦେଶର ଡାକ” ପ୍ରଭତି ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି | 

ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ଅଭାବ ରହିଯାଇଛି । ସେହି ଅଭାବ 
.ଦୂର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ! କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଅନୁଭୂତିହି ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରାଣଥଲା । ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ସେ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ ଥଲେ | ସେ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଦର୍ଶକ ଥଲେ | ସେ ଭଲ ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଜନା କରିପାରୁଥିଲେ | ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତକାର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି 
ଥିଲା | ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳୀଚରଣ ଆସିଥୂ୍‌ଲେ ତେଣୁ 
ନିଜ ଅଙ୍ଗେଲିଭା ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅନେକ ଖ୍ଯାତି ଆଣିଦେଇଥଲା | ସେ 
ନାଟକରେ ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା କରୁଥୁଲେ ! 

କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଆମେ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିପାରିବା । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମୟ ସୀମାକୁ ୧୯୧୮ ରୁ ୧୯୨୫ ମଧ୍ଯରେ 
ନେଇପାରିବା । ଏହି ସମୟରେ ସେ ୪ଖଣ୍ଡ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଧୁବ ( ୧୯ ୧୮), ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୯ ୨୩), ମୁଗୟା (୧୯ ୨୩), 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୨୩) | ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ୧୪ ଖଣ୍ଡି ଲୀଳା ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ | ମିଳନ ମାଧୁରୀ ( ୧୯ ୨୨), ବାଂଶରୀ ବିଳାସ ( ୧୯ ୨୭), ବନବିହାର 
(୧୯୨୬), କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୯ ୨୭), ବିଦ୍ୟାବଳୀ ( ୧୯୩୨), କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ( ୧୯୩ ୨), ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬), ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର ( ୧୯୩୭), 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ( ୧୯୩୮), ଆଖୁର ଦେଖା (୧୯୩୯) | ୪ଟି ଲୀଳା ଅପ୍ରକାଶିତ - କଳଙ୍କ 
ଭଞ୍ଜନ, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଭଞ୍ଜନ, ମିଳନ ମାଧୁରୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା । କେତେକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପକୁ ଲୀଳା ନାଟକର ପରିସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ଜୁଣ୍ଡାପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସମୟ ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥ 
ମଂଚନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରିଥଲା । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ରଚନା କରିଥବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପ୍ରତିଶୋଧ ( ୧୯୩୩/୩୮), ଆହୁତି ( ୧୯୩୫), ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ 
( ୧୯୪୨), ଚୁମ୍ବନ ( ୧୯ ୪ ୨), କମଳା ( ୧୯ ୪୩), ଭାତ ( ୧୯ ୪୪), ବନମାଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନା ୩୫ 


( ୧୯ ୪୪), ବେକାର ( ୧୯ ୪୫), ହରଣଚାଲ ( ୧୯ ୪୬), ରକ୍ତମାଟି (୧୯୪୭), 
ସନ୍ଧାନ ( ୧୯୫୩), ହୀରାଖଣ୍ଡ ( ୧୯୫୯) କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ 
୧୩ଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
- ଅଭିଯାନ ( ୧୯ ୪୬), ମାଳତୀ ( ୧୯୬୫), ରକ୍ତମନ୍ଦାର ( ୧୯୫ ୨) | ଇତିହାସ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମିଶ୍ରଣରେ ସେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଏହାଛଡ଼ା ଚରିତମୂଳକ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଯନ୍ତ୍ରୀ ( ୧୯୪୪), ଦଶଭୂଜା ( ୧୯ ୪୭), ଜୟଦେବ (୧୯୪୩), 
ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ( ୧୯ ୪୫), ସାରଳା ଦାସ ( ୧୯୫୪) | ଏତିହାସିକମୂଳକ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ (୧୯୪୭), ଫଟାଭୂଇଁ ( ୧୯୪୭), ପଥର 
ଘର ( ୧୯୬୮) । ଏହି ୩ଟି ନାଟକରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀତା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

“ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ, ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କୃତ୍ଧିମତାର, କଳ୍ପନାବିଳାସିତାର ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀତାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିଦେଇ ତାକୁ ଏକ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ରୂପବିଭବ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି କାଳୀଚରଣ ! ନାଟକ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ଆମୋଦଂର ପୂର୍ଣ୍ତତା 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ଲାଭ କରିପାରି ନଥଲା । ସହଜାତ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ତଥା ଅଭିଜ୍ଞତା ବଳରେ 
କବିଚନ୍ଦୁ ମଂଚକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏଇ ଅସୁବିଧାଟିକୁ ଦୂର କରିଦେଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲା । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ 
ଚଳାଇବାକୁ ହୋଇଥୁଲା ।” 

କାଳୀଚରଣ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୌରଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ ! ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ନାଟକର ସମସ୍ୟା ଥଲା - ଥଲାବାଲା ନ ଥୁଲାବାଲାର 
ସଂଘର୍ଷ, ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଯୌତୁକ ସମସ୍ଯା, ଜାତିଆଣ ବା ଅସୃଶ୍ୟତା ଜନିତ ସମସ୍ୟା । 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଥିଲେ ଓ ମାର୍କସବାଦକୁ ସେ ନିଜସ୍ବ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ |! ଜାତୀୟତାବୋଧ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ 
ଥଲା ! ନୀଟକର କଭରସିନ୍‌ ପ୍ରଚଳନ କରିବା, ମଂଚରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ 
କରାଇବା କାର୍ଯ୍ୟ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମ କରିଥଲେ । ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ସୁମଧୁର 
ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥଲା । 

୧୯୫ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧୀରା ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦେଖାଯିବ 


(୯) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୂମାର- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା- ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୁ-୧୫୫ 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଯେ, ଦୁଇଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ନାଟକର ଦୁର୍ବଳ ପରମ୍ପରାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅନ୍ୟତମ ! ବାହାର ଉପାଦାନ ଅପେକ୍ଷା ନିଜସ୍ଵ ଉପାଦାନକୁ ହିଁ ସେ ନାଟକରେ 
ଫୁଟାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିତ ଦିଗପ୍ରତି ନାଟ୍ଯକାର କାଳୀଚରଣ ଖୁବ୍‌ 
ସଚେତନ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ଏକ ବଡ଼ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସେ ପ୍ରଥମେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସୁସଂହତ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକ ପ୍ରତି ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ସେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦେବା ସହିତ ସମାଜ 
ସଚେତନତା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅବଦାନ ସଦାସର୍ବଦା 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଓ ଅତୁଳନୀୟ । 

ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ପଟ୍ଟଦେବଙ୍କ ‘ମହୁରୀ ପତନ”, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶରଦ ରାସ”, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ”, “ସୁଦାମା”, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ”, ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ 
‘ରାଜକବି ଉପେନ୍ଦ୍ର, ପୁଷ୍ପିତା , ‘ ପୁଜାରିଣୀ” , ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ¢ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ” ,  ଗିବଦାସ" , 
ବିଜୟ ପ୍ରତାପ ସିଂହଦେବଙ୍କ ‘ଶୋଭନା”, ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକଙ୍କର “କଳିଙ୍ଗ, 
*ଦୈିତନୀତି', ରମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଗୌଡ଼ ବିଜେତା”, “ବିକ୍ରମ ରାୟ”, ହରିଶନ୍ଦ୍ର 
ବଡ଼ାଳଙ୍କ “ ଦେଶର ଡାକ” ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ମୁକ୍ତିପଥେ”, “ ଉପେକ୍ଷିତା” , 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସୌମ୍ୟା , ‘ପଦ୍ଢିନୀ' , ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ” , ଦୂର୍ଗାମାଧବ ସିଂହଦେଓଙ୍କ 
 ଜ୍ୟୋସ୍ାବାର ' , “ଅନୁତପ୍ତ”, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ତାରାବାଭ' , ସୀମାଦ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ' ପୃଥୀରାଜ' , କବିପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଯାମିନୀ” , ' ଅମରଡାକ' , ଲାଲା 
ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟଙ୍କ “ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ , ‘ ଭକ୍ତାଧୀନ” , ‘ଶେଷ ସ୍ବାଧୀନତା” , ସଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବଙ୍କର “ ଶେଷ ଅଶୁ' , ‘ ଜୀବନ ସମସ୍ୟା” , 
“ଆମୂଦାନ” ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ | 

ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ, ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଗୋଟିଏ କରିବାର ପ୍ରବଳ ଆକାହ୍ଛା କେବେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୩୭ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତରପର୍ବ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ | ଏ ସମୟ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟର ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚର୍ଚା ବହୁ 
ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ନୂତନ କରି ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ଏ ସମୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମାର୍କସ ଓ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ସ୍ଵର ଏ ସମୟକୁ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଜନିତ ସମସ୍ଯା 
ଅର୍ଥନୀତିକ ସଙ୍କଟ, ଉଚ୍ଚନୀଚ ଭେଦଭାବ, ଦେଶଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ପରମାଣୁ 
ଅସ୍ତଶସ୍ତର ବିଷମୟ ପରିଣାମ, ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ବିଶ୍ଵରେ ଆର୍ଭଚିକ୍ରାର ମାନବବାଦର ନବ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ଘଟଣାବଳୀ ଏହି ସମୟରେ ନାଟକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ 
କରିଛି । 

ଉତ୍ତର ପର୍ବର ସମୟସୀମା ୧୯ ୫୦ ରୁ ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରାଯାଇଛି | 
ମାନବର ବିକଳ ସ୍ମିତିକୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି | ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ, କୃଷି 
ବିପ୍ଳବ, ବିଜ୍ଞାନର ନବ ନବ ଆବିଷ୍କାର, ଦୁର୍ଭି୍ଟ ମହାମାରୀ ଆଦିର ପ୍ରକୋପ, ଦୁର୍ନୀତିର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ଘଟଣାଠାରୁ ଉର୍୍ବରେ ଅଛି 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସମସ୍ୟା ! 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ- 
ଗାଲସ୍କୁଲ 

ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତୃତୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ୧୯୪୨ ମସିହା 
ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ଏହି ନାଟକ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର ` 
ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ନାଟକ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଶତାଧ୍ଵକ ରଜନୀ ଅଭିନୀତ 
ହେବା ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଥୁଲା ପ୍ରଥମ ଘଟଣା | ଆଧୁନିକ ସ୍ତୀ ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଏହି ନାଟକଟିରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଆଲେଖ୍ୟ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଏହିଭଳି ନାଟକ ରଚନା ସେତେବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୟୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଥଲା ! କାରଣ ସେହି ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଦୋଷଗୁଣ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ବହୁ 
ସମାଲୋଚନା ହେଉଥିଲା । ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କର 
ଉଶୂଙ୍ଖଳ ନୀତିହୀନ ଜୀବନର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଗୁଣାଗୁଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର କଲ୍ୟାଣମୟ ଦିଗପ୍ରତି 
ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଅଛି । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏକ ସଫଳ ସୁଖାନ୍ତକ ନାଟକ । ରଙ୍ଗରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷାଦେବା ଏହି ନାଟକର ମୂଳ 
ଉଦେଶ୍ୟ । 


ଚୁମ୍ବନ 

ଗାର୍ଲସୁଲର ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି “ଚୁମ୍ବନ' । ନାଟ୍ୟକାର ଏକଦା 
ବଡ଼ମ୍ବାରୁ କଟକ ଫେରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ବାଟରେ ରାଜଆଠଗଡ଼ ରେଳଷ୍ଟେସନ ଠାରେ 
ଗୋଟିଏ ହରିଣୀ ତା'ର ଶିଶୁକୁ ସ୍େହରେ ଚାଟୁଥବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ ଆନନ୍ଦରେ ଆମ୍ବହରା 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ସେହି ପବିତ୍ର ସ୍ୃତିର ଅନୁସରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ନାଟକର ନାମ 
ରଖୁଥିଲେ “ଚୁମ୍ବନ” । ଏ ବିଷୟ ସେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । 
“ଏଥିରେ କୌଣସି ଅଶ୍ଲିଳତାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ । ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ । 
ପ୍ରେମ, ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଭେଦରେ ସଖ୍ୟ, ଦାସ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛି ।”°? ଚୁମ୍ବନ ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତି ଓ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାବଳୀ ସଂପର୍କରେ ଟୀକାଟିସ୍ତଣୀ କରାଯାଇଥିଲେ ହିଁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଆଖ୍ୟାୟିକ ମୂଳକ ନାଟକ | 
ପରିବର୍ତନ 

“ପରିବର୍ଭନ” ଏକ ଶିକ୍ଷାମୁଳକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ । ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ 
ଆଦି ସାମାଜିକ ବ୍ଯାଧ୍ୂର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ! 
ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଘେନି ନାଟ୍ୟକାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “ ନାଟକ ଖାଲି ରଙ୍ଗ 
ରହସ୍ୟ ବା ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ପାଇଁ ନୂହେଁ । ଏଇ ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ ଜରିଆରେ ଲୋକଙ୍କ 
ମନକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି ଚଳାଇବା ଉଚିତ ।” ୧ 


ଉାଚ 
“ଭାତ” ନାଟକ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅମର ସୃଷ୍ଟି ! ଭାତ” ସମସ୍ୟା ଏ ଦେଶର 
ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହି ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ ହେଉଛି 


( ୧୦) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୧୩୮ 
( ୧୧) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ଵର- ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ- ୧୩୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୩୯ 


“ଭାତ” । ଏହାପୂର୍ବରୁ ଏପରି କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 
“ ଭାତ” ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି - 
“ ୧୯୪୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନୋହିଲେ ବି ବଡ଼ ନିଅଣ୍ିଆ 
ବେଳ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥାଏ । କର୍ମୀ ସାଜି ଠାଆକୁ ଠାଆ ବୁଲି ପ୍ରଚାର କରିବାଠାରୁ 
ଅଭାବ ଅନଟନର କାରଣ ତା'ର ନିରାକରଣ ଉପାୟ, ନିର୍ଧାରଣ, ଦେଶର ପରିସ୍ଥିତି 
ଆମର କର୍ରବ୍ୟ ତଥା ଯୁଗର ଶାସନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରଙ୍ଗମଂଚରେ 
ପ୍ରଚାର କଲେ ଲୋକେ ଟିକିଏ ହେଲେ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ହେବେ ଓ କିଛି ଉପାୟ ପାଞ୍ଚିବେ 
ବୋଲି ଭାବି ମୁଁ “ଭାତ”? ନାଟକ ଲେଖୁ ଏଥରେ ଆମ ଗାଁ ଭୂଇଁ ଚିତ୍ର ବାଢ଼ିବି ବୋଲି 
ବିଚାରିଲି । ଭାତ ଯେ କେବଳ ଏକ ସମସ୍ୟାମୁଳକ ନାଟକ ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଓ ବିପ୍ଲୁବବାଦୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ । ୧୯୪୨ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ରଚିତ ! 'ଭାତ' ବାସ୍ତବରେ ସେ କାଳକୁ ଚାହିଁ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର 
ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମମତାହୀନ ବ୍ୟବହାର ଏକ ଛାୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନାଟ୍ୟରୂପ ।” ୬? 

୧୯ ୪୩ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଘୋର ନିଅଣ୍ଟିଆ ପରିସ୍ଥିତିର ଉତ୍ତବ ହୋଇଥଲା ! 
ଚାରିଆଡ଼େ ହା ଅନ୍ଵର କରୁଣ ଚିଜ୍କାର ! ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇ ଲୋକେ 
ପୋକ ମାଛିପରି ମରିବାର ସମ୍ବାଦ ଶୁଣାଯାଉଥଲା । ଅଥଚ ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବା ଅନଟନ 
କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ନୁହେଁ । ଏହାଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୁଷ୍ଯକୃତ ! ଏହା 
ଦେଶପ୍ରାଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ ଘୋର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ଫଳ ହେଉଛି ଭାତ” ନାଟକ | ‘ଭାତ” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଗଣବିପ୍ଲବର 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏହି ବିପ୍ଳବର ତୁର୍ଯ୍ୟନାଦ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି ' ଭାତ” ନାଟକରେ 
ସନ୍ନିବେଶିତ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ | ‘ମରଣର ଚିତା ମନ୍ଛନ କରି ଅକାଳ ମଡ଼ାଏ ଉଠରେ 
ଚେଇଁ, ହାଡ଼ଚମ ଘେନି କଙ୍କାଳି । ଆସ ମରିକି ଡରୁଚ ଜଳିବାପାଇଁ × × ×” ଇତ୍ୟାଦି | 

କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର 
ବସ୍ତୁ କଛ୍ନା ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନାରେ ହିନ୍ଦି “କଙ୍ଗନ? ଓ ' ରୋଟି” ସିନେମା ଦୃୟ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ସକଳ ପ୍ରକାର ଆହୁତି ଓ ଅନୁକୃତି ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାତ ଏକ ମୌଳିକ 
ଓ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗାଁ ଭୂଇଁର ଦୃଶ୍ୟ ଆମେ ତ ଦେଖୁ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର 
ସନ୍ଦନ ଅନୁଭବ କରୁ ଏବଂ ସମାଜର ଦୀନଦଳିତ ଜନତାର ହୃଦୟଫଟା କରୁଣ ଚିକ୍ରାର 


( ୧୨) ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୩୬ 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ । ଏକ ସାମୟିକ ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି “ଭାତ” ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଏହାର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀକ । 


ରକ୍ତମାଟି 


ଏହି ନାଟକର ଇତିବୃତ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ମଫସଲ ଗାଁରେ ବହୁତ କାଳ ବିତାଇଛି | ଥଲା ନ ଅଲା ସଭିଏଁ ଘରବାନ୍ଧି ରହନ୍ତି । 
ଥିଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁଞ୍ଜିପତି ନ ଅଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗରିବଙ୍କୁ ଆପଣାର କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ବଳରେ ଆହୁରି ନ ଥଲା ଲୋକ କରୁଥିବାରୁ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁଛି ଏ ଆଖୁ ¦ ନ 
ଥିଲା ଲୋକ ଆପଣାର ରକ୍ତକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଉଛନ୍ତି | ଆଉ ତା ଉପରେ ପ୍ରାସାଦ 
ତୋଳୁଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜିପତି ନାନା କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତ ବଳରେ | × × × ମୋତେ ଏ ଦୃଶ୍ୟ ବଡ଼ 
ବାଧୁଲା । ପ୍ରତିବିଧାନ ଓ କିଛି କରିପାରିବାର ବଳନାହିଁ ମୋର !” ଅନ୍ତତଃ ଜାତି 
ଆଗରେ ହେଲେ କଥାଟା ବାଢ଼ି ଦେଇଥାଏ । ଏଇଆ ଭାବି ୭/୯/୪୭ ତାରିଖରେ 
' ରକ୍ତମାଟି' ନାଟକ ଲେଖୁ ପରଶି ବସିଲି ! ମୁନାଫାଖୋର ପୁଞ୍ଜିପତିର ଦୁର୍ନିତୀ ଦୁରାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗ୍ରାମର ଜଣେ ପାଠୁଆ ଯୁବକର ସେବା ଓ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ନାଟକଟି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । 

ରକ୍ତମାଟି ଏକ ସମସ୍ଯାମୂଳକ ନାଟକ । ଏ ସମସ୍ଯା କେବଳ ଉତ୍କଳର ବା 
ଭାରତର ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ୟା ! ଯନ୍ତ୍ର ଶିଜ ଓ ତାର ଚିର ସହଚର ପଞ୍ଜିବାଦର 
ରଥଚକ୍ର ତଳେ ପେଶି ହୋଇ ମାନବିକତା କିପରି ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି 
ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବ, ଜୀବନ୍ତ, ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି | 

ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଚକ୍ରାନ୍ତର ନଗ୍ନ ଓ କୁସିତ ରୂପକୁ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିର ବିଫଳତା ଓ ସାରହୀନତା ନାଟ୍ୟକାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଳ୍କାର 
ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଏ ନାଟକରେ । ସରକାରୀ କଳ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ କବଳିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ କିପରି ସମାଜରେ ନୈତିକ ପତନ ଓ ଅବକ୍ଷୟର 
ବୀଜବପନ କରୁଅଛି ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଅନାବୃତ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ନାଟକରେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା 
ଅନୁମତି ହୁଏ ।! “ରକ୍ତମାଟି” କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକୃତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟତମ | ଏହାର ଆଙ୍ଗକ ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ହେଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୪୧ 


ଫଟାଭୂଇଁ 


 ଫଟାଭୂଇଁ” ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟକଳନା ! 
ଏଥୁରେ ୧୯୩୩ରେ ଇଂରେଜ ବଣିକମାନେ ଏ ଦେଶର ଭୂଇଁ ମାଡ଼ିବା ଠାରୁ ୧୯୪୭ 
ଅଗଷ୍ଟ ତା ୧ ୪ରିଖରେ ଏ ଦେଶ ଛାଡ଼ିବା ଯାଏ ଭାରତର ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ବୈଦେଶିକ 
ଶାସନକାଳର ଏହା ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟରୂପ ।! ନାଟକର ନାମକରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କହିବାକୁ 
ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇ ପୁଣି ଦିଫଡ଼ା ହେବାଟା 
ମୋତେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ମୁଁ ତେଣୁ ଭାବି ଭାବି ନୂଆ ନାଟକର ନାମ 
‘ଫଟାଭୂଇଁ” ରଖୁବି ବୋଲି ସ୍ଥିର କଲି | ଫଟାଭୂଇଁର କଳ୍ପନା, ରଚନା, ଯୋଜନା ଓ 
ପ୍ରବର୍ରନରେ ନୂତନତ୍ଵ ଅଛି । ଏଥରେ ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁକୁ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ବିଭାଗ କରିବା 
ରୀତିକୁ ପରିହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସମଗ୍ର ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଛାୟାଦୂୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
କାୟାଦୂୃଶ୍ୟ ଏହିପରି ଭାବରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି ।” ୧” 

ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ 
ଜଣେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାଧନାବଳରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ 
ଏକ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ବାସ୍ତବବାଦର ଶ୍ରେୟଯାତ୍ରା ପଥରେ ବହୁତ ଦୂର ଆଗେଇ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟରଚନା 
ଛଡ଼ା ମଂଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ମଂଚ କଳାର ପୁନ୍ଧନିର୍ମାଣ ଓ ଅଭିନୟ କଳାର ବିକାଶ ସାଧନରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ନୂତନ ରୂପରେଖ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛନ୍ତି | ପଲ୍ଲୀ ସମସ୍ୟାକୁ ଏହି ସମୟରେ କେହି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ଜନଜୀବନ 
ସହର ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି । ସମସ୍ଯା ହୋଇଯାଇଛି ବୌଦ୍ଧିକ, ସହଜଜୀବନ ଧାରାକୁ 
ଦୂରେଇଯାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଯାଇଛି ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ | ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ର, ଦୁର୍ନୀତିର ଚିତ୍ର 
ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି ନାଟକର ଅନ୍ତସ୍ବର, 
ପ୍ରାୟ ୭୦ ଭାଗ ନାଟକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ । ବ୍ୟକ୍ତିର ବିକଳ ଜୀବନ ଧାରଣକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଦାତ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷମୟ 
ପରିଣାମ ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହୋଇଛି । ପଂଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର 
ପରିଣାମ ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ହୋଇଛି । ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର 


( ୧୩) ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳୀଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପୃ-( ୧୪ ୪-୧୪୫) 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ବିଫଳତା, ଦରଦାମ ବୃଦ୍ଧି, ଖାଦ୍ୟ ସଙ୍କଟ ଆଦି ଜାତୀୟ ସମସ୍ଯା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଇଛି ! ଏହାହିଁ ନାଟକରେ ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅର୍ଥ କେବଳ ରାଜନୈତିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ ପରାଧୀନତା 
ନୁହେଁ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପରାଧୀନତା ପରି ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ପରାଧୀନତା 
ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ କବି, ତପନ୍ୟାସିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯଥଲା ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଓ ଜାତୀୟତାଭାବ ସଂଚାର 
କରିବା । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ଧାରାର 
ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା ( ୧) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ( ୨) ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀର | 
କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଶୈଳୀର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ 
ଏବଂ ପୁରୋଦ୍ଧଷ୍ଟିକୁ ନଜରରେ ରଖୁ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାର ପାରମ୍ପରିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ 
କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି - 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଃ ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ଆନନ୍ଦ 
ଶଙ୍କର ଦାସ, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ପୁଣ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ, 
ରଜତ କର, ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ମହାନ୍ତି, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା, କିଶୋର ଦାସ, ଜାନକୀ ବଲ୍ଭ 
ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ଯତୀନ୍‌ ଦାସ, ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଶତପଥୀ, ଅଦ୍ରୈତ ମହାନ୍ତି, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ରଥ, ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଯେପରି କଠିନ ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସୁରକ୍ଷା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସମାଜରେ ଅନେକ ସମସ୍ଯା ଦେଖାଦେଲା ଯଥାୀ- 
କଳାବଜାରି, ଲାଭଖୋର ମନୋଭାବ ମାଲ ମହଜୁଦକରଣ, ଟାଉଟର ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ଦୂରାଚର ସକଳ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଧୂ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଲା । ସ୍ବାଧୀନତା 
ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଛନାର ବିଷୟ ହୋଇ ରହିଥୁଲା, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ 
ଆସି ନଥୁଲା | ପା୍ଲିଆମେଂଟାରି ଶାସନ ପଦ୍ଧତି ଓ ପଂଚାୟତିରାଜ ପ୍ରଭୃତି ଗଣତାନ୍ତିକ 
ସଂସ୍ଥା ଯେତେବେଳେ ନୂଆକରି ଦେଶରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେତେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ପରିଚାଳନାରେ ନାନା ତୁଟି ଓ ବିଚ୍ୟୁତି ଦେଖାଦେଲା | ଏହି ତୁଟି ଓ ବିଚ୍ୟୁତିରୁ ସୃଷ୍ଚିହେଲା, 
ବୈରାଗ୍ୟ, କ୍ରୋଧ ଓ ହତାଶା | ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସମାଜରେ 
ଏହିସବୁ ସମସ୍ୟା ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୪୩ 


ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା 
ତାହା ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଆମ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥିଲା ସେକ୍ପିୟରୀୟ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ।! ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କ୍ରମଶଃ ଇବ୍‌ସନ୍‌, ଷ୍ଟଣ୍ଠବର୍ଗ, ସେକଫ ବର୍ଣ୍ଠାଉଶ ଆଦି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ରଚନାଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ । ମାର୍କସୀୟ 
ରାଜନୈତିକ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ଭାବରେ 
ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଫଳରେ ନାଟକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଓ ମନନଶୀଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର ନାଟକରେ ବସ୍ତୁବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ବିଷୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ବସ୍ତୁବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଙ୍ଗେ ନାଟକରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଚାଲିଲା । ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କରେ ବିବିଧ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଓ କଳା 
ସଂସଦ ସ୍ଥାପିତ ହେବା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ 
ସୃଦ୍ତି ହେଲା | ଏ ସବୁର ମିଶ୍ରଣ ଫଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିଲା । ଏ ଅଗ୍ରଗତି ପଛରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସାଧନା ଓ 
ନିଷ୍ପା ରହିଛି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଅନ୍ୟତମ । 
ତରୁଣ ବୟସରୁ ସେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଅଭିମାନ” ଭାରତୀ ଥୁଏଟରସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୧୯୪୦ 
ଦଶକରୁ ନାଟ୍ଯଜଗତ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ରଚନା କରନ୍ତି ମ୍ୟାନେଜର (୧୯୮୫), 
ମୂଲିଆ ( ୧୯୪୬), କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬), ଘରସଂସାର ( ୧୯୫୦), ସାଇପଡ଼ିଶା 
( ୧୯୫୩), ଭାଇ ଭାଉଜ ( ୧୯ ୫୪), ସେବିକା ( ୧୯୫୫), ମମତା (୧୯୫୬), 
ଚାବୁକ୍‌ ( ୧୯ ୫୮), ନରୋଭମ ଦାସ କହେ (୧୯୬୯), କିସ ପୁଣି ଦେଖା 
ନଯାଏ( ୧୯୭ ୨), ନାଟକ ରୀତିମତ ( ୧୯୫୩) ଆଦି ନାଟକ ! 


ମ୍ୟାନେଜର 


“ଅଭିମାନ? ପରି ଏହାମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରଚନା ! ଏହା 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅନୃପୂର୍୍ଣା ବି ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରଜା ଓ 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଜମିଦାର ସଂଘର୍ଷକୁ ଭିରିକରି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକଟି ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବାରେ ସେତେଦୂର ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି, ନାହିଁ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ 
ଜୀବନର ମୂଳଦୁଆ ରୁପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

ମୂଲିଆ 

ଏହି ନାଟକଟି ଅନୃୁପୂର୍ଣ୍ା ବି” ଗ୍ରପ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଦାନ ରୂପେ ଏକାଦିକ୍ରମେ 
୧୧୨ ରାତି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଏକ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | 
“ମୂଲିଆ” ର ଅଭୁତପୂର୍ବ ମଂଚ ସଫଳତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ବିପୁଳ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । ଏକ ଦରିଦ୍ର କୃଷକର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ଭିଭିକରି 
ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବୃଦ୍ଧ ସନାତନ ସାମଲର ପୁଅ ନନ୍ଦ ମୁଣ୍ଡଝାଳ 
ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ନିଜର ସର୍ବସ୍ଵ ବିନିମୟରେ ସାନ ଭାଇ ରାଜୁକୁ ଶିକ୍ଷିତ କରାଇଛି । ମାତ୍ର 
ରାଜକିଶୋର ଗ୍ରାମର କଣ୍ଟ୍ରୋଲ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାମଲତାକାର ଧଡ଼ି ମହାପାତ୍ରର କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଭୁଲି ଓକିଲ ଗଗନ ବିହାରୀଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! 

ଏ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ର ଦରିଦ୍ର କୃଶକ ମୂଲିଆ ଜୀବନର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଗାଁ ମହାଜନ ଓ ସାହୁକାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, କଣ୍ଡଟୋଲ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ କଳାବଜାରୀମାନଙ୍କର ହଟଚମଟ ଏବଂ ସବୁ ଦିଗରୁ ଶୋଷିତ ଓ ଲାଞ୍ଚିତ 
ମୁଲିଆ ଜୀବନର ନଗ୍ନତାର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅପୂର୍ବ କଳାକୁଶଳତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ତାହାଛଡ଼ା ସମାଜରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଭ୍ରାଟ ଓ ବିଶ୍ରଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
ତା'ର ସୂଚନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସହନଶୀଳତା, ସ୍ବେହ, ସେବା ଓ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ 'ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟକର ବସ୍ତୁକଛ୍ନାରେ ଏକ ନୂତନତ୍ବ ଅଛି | ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଶସ୍ତା ସ୍ଟୋଗାନର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଉଦଭୁଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶ 
ଓ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସଂଳାପ 
ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି | 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟି ଅନ୍ୃପୂର୍ଣ୍ 
“ରି” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବିପୁଳ ସମର୍ଥନ ଲାଭରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ' ଜୟଦେବ”! ଓ “ ଅତିବଡ଼ୀ” ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତମୂଳକ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କବି ଜୀବନୀ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଖାମ୍ବିକ ଚେତନା ୪୫ 


ରଚନାର ମାର୍ଗପ୍ରଶସ୍ତ କରି ଦେଉଥଲେ । ତାହାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ' କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ଅଲୌକିକତାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପରିବେଶର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଲଳିତା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଚରିତ୍ର ସପଷ୍ଟିଦ୍ଵାରୀ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରୀତା 
ସମ୍ପାଦନ କରିବ | ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଗ୍ଧୀଭୂଷଣ, ବିଦ୍ୟାରତ୍ବ, ମିଛୁ ମହାନ୍ତି ଓ ଦେବାନପୁତ୍ର 


ଆନ୍ଦ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସହାୟକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟିକୁ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର କରିବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି ! 


ଘରସଂସାର 

“ ଘରସଂସାର' ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟକ ! ଘର ହିଁ 
ସଂସାର ବା ସମାଜର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଘରକୁ ଠିକଣା ଭାବରେ ସଜାଡ଼ି ପାରିଲେ 
ସମାଜ ଆପେ ଆପେ ସଜାଡ଼ି ହୋଇଯିବ ଏହି ଧାରଣାକୁ ଭିଭିକରି ନାଟକଟି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି | ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୂହର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଜନଗଣ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଶାତୀତ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର ବସ୍ତୁ କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଗାନ୍ଧୀ ଓ ବିନୋବାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥବା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ସଂଳାପ ରଚନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତା ନାଟକଟିର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । 


ଭାଇ ଭାଉଜ 


‘ଭାଇ ଭାଉଜ” ଘର ସଂସାର ନାଟକର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । ଘରକୁ ସଜାଡ଼ିବା 
ଦରକାର ଏବଂ ଘର ପରି ଗାଁର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜକୁ ଜନସେବାରେ ଉସ୍ର୍ଗ 
କରିବା ଉଚିତ । ଏହାହିଁ ' ଭାଇ ଭାଉଜ” ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ଗ୍ରାମର 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମାଜରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଅଚଳ ଓ ପଙ୍ଗୁ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି ତାହା ଦର୍ଶାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଜଇ ଚରିତ୍ରର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଅଛି । 

ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମତାମତ ବ୍ଯକ୍ତି କରିଥବା ପରି 
ମନେହୁଏ । ମାଟିମାଂର ଆକର୍ଷଣ ଭାଇଗ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ମଣ୍ଡିତ 
କରିଅଛି । ଏହା ନାଟକଟି ଦର୍ଶନ କଲାବେଳେ ବିଖ୍ୟାତ ମା୍କିନ୍‌ ଉପନ୍ୟଯାସିକ 
' ପାର୍ଲବଜ୍ଙ୍କର “ଗୁଡ଼ ଆର୍ଥ? ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆମର ସୃତି ପଥାରୁଢ଼ ହୁଏ । 
ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ସମୂହ ମଧ୍ଯରେ “ଭାଇଭାଉଜ” 
ନାଟକର ଯେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସାଇପଡ଼ିଶା 


'ସାଇପଢ଼ିଶା' , ' ଘରସଂସାର” ଓ “ ଭାଇଭାଉଜ” ର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନାଟକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଘର ପରି ସାଇପଡ଼ିଶାର, ସୁଖଶାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବେଶୀମାନଙ୍କର 
ତ୍ୟାଗ ସହନଶୀଳତା ଓ ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଏହାର ଅଭାବରେ 
ସାଇପଡ଼ିଶାର ଶାନ୍ତି ପରିବେଶରେ ଯେ କେବଳ ଅଶାନ୍ତିର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ନୁହେଁ 
ଘରର ସୁଖଶାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବିପନ୍ନ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ିକ, ଅହି ସର୍ବସ୍ବ 
ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପରିପୁଷ୍ଟ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ଟେହ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଶାନ୍ତି ପରିବେଶକୁ କିପରି ବିପନ୍ନ କରୁଛି, ତାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ‘ସାଇପଡ଼ିଶା' ନାଟକରେ | 


ମମତା 
ମମତା ଏକ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସଫଳତାର ମୂଳସୂତ୍ର 


ହେଉଛି ମମତା, ଏହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ |! ଯାଦବ ବାବୁଙ୍କର ତିନିପୁଅ, 
ସୁବୋଧ, ପ୍ରବୋଧ ଓ ମାଧବ | ୧୯୪୨ ମସିହା ଭାରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ 
ଦେଇ ସୁବୋଧ ଶହୀଦ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ରୋଗ ଲାଳସା କିପରି ମଣିଷକୁ ଅନ୍ଧ 
କରିଦିଏ ଏବଂ ସ୍ବେହ ମମତା ଓ ତ୍ୟାଗ ଧର୍ମରେ କିପରି ପରିବାରର ପ୍ରକୃତ ସୁଖ ନିହିତ, 
ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁ 
ବିନ୍ଯାସ, ପରିପାଟୀ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକଟି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଅଛି ! 
ପୁଆଣି ଘର 

ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନିଜେ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ନ ହେଲେ 
ନିଜକୁ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା କଦାପି ସମ୍ଭବପର ହେବନାହିଁ । ଏହି ସତ୍ୟକୁ ସୁନା 
ଓ ବାଣୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ “ ପୁଆଣି ଘର” ନାଟକରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇଅଛି । 
ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ 

ଦେଶର ବୋକର ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟିରେ ଆଧୁନିକ 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୪୭ 


ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଆମ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଜୀବନରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଓ ନୀତିହୀନତାର ଯେଉଁ ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି ତାର ଏକ 
ନଗ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଏ ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି । ‘ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ, 
କୋନ୍‌ ଶାଲା ଭଲ ନଏ!” ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା ସମ୍ପାଦକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଓ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ 
ଆଲୋଚନାମୂଳକ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାର ଏଥରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟର ଏକଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ! 


ପରପୁରୁଷ 

ଏହା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କର ମୌଳିକ ରଚନା ନୁହେଁ । ଏହା ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ' ପରପୁରୁଷ” ର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର | ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି ଯେ ନାଟକୀୟ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ଚାରିତ୍ରିକ ଧର୍ମରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନାହିଁ । କେବଳ ସମାପ୍ରିରେ ସାମାଜିକ ଧର୍ମକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଟିକିଏ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସମସ୍ୟା ସମୂହକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତା ବେଶ ଦର୍ଶନୀୟ | ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲାଜୀବନର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ସଂଘର୍ଷରେ 
ଅବକ୍ଷୟ ଗ୍ରସ୍ତ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜନମାନସରେ 
ପୁନରୁଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ନାଟକାବଳୀରେ ଅକ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସମୂହର ଜନପ୍ରିୟତାରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ସେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
କେତେକାଂଶରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ! 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯର ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧକ ଓ ଜଣେ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ସୁପରିଚିତ । ଅର୍ଵଶତାଧ୍ଵକ ନାଟକ ଓ 
ନାଟିକ ରଚନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି | ସେ ଅତି ତରୁଣ 
ବୟସରୁ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ନୀରବ ହୋଇନାହିଁ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର କେବଳ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧଦ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା 


ନୁହଁନ୍ତି । ସେ ଏକାଧାରରେ କବି, ଞପନ୍ୟାସିକ ଓ ଅଭିନେତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଜଣେ 
କୁଶଳୀ ଓ ଦକ୍ଷ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟ୍ୟକ୍ୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଝଡ଼ରାତି (୧୯୩୯), 
ଅଭିମାନ ( ୧୯ ୪ ୨), ପ୍ରେମପୁଷ୍ଠ ( ୧୯୪୦), ପରିଣତି ( ୧୯୪୩), ଅଦୃଷ୍ଟ ଚକ୍ର 
( ୧୯ ୪୪), ଦେବୀ ( ୧୯ ୪୫), ଜହର ( ୧୯ ୪୬), ବେନାମୀ ( ୧୯ ୪୬), ଶିକାରୀ 
(୧୯୪୭), ତୋଫାନ୍‌ ( ୧୯ ୪୯), ଗରିବ ( ୧୯୪୯), ଆଲୋକ (୧୯୫୦), 
ଜୀବନଜୂଆ ( ୧୯ ୫୦), ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି ( ୧୯୫ ୧ ), ସାଧବୀ ( ୧୯୫୧), ପହିଲି 
ରଜ (୧୯୫୬), କୂଳବୋହୂ ( ୧୯୫୬), ସାଆନ୍ତ ଘର (୧୯ ୫୭), ପରିଶୋଧ 
(୧୯୫୭), ଏ ଯୁଗର ଝିଅ (୧୯୫୭), ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ର (୧୯୫୮), ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା 
( ୧୯୫୮), ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ ( ୧୯୫୯), ରାଜନର୍ଭକୀ ( ୧୯୫୮), ସୁଖୀ ସଂସାର 
( ୧୯୬୧), ଗୋଟିଏ ମା କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ ( ୧୯୬୪), ଆକା ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ 
( ୧୯୭୦), ଦେବଭୂମି ( ୧୯୭ ୨), କାଶ୍ୀର ବେଗମ ଗୁଲନାର ( ୧୯୭୮), ଘରଣୀ 
( ୧୯୬୮) ଜାଗରଣ ଆଦି ନାଟକ । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକ ସମୂହର ସାମଗ୍ରିକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ, 
‘ ଜୟମାଲ୍ୟ” ବା “ଅଗ୍ନୀପରୀକ୍ଷା? ପରି ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ! ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ହିଁ ସେ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ କ୍ରିୟାକଳାପର ଅବତାରଣା ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟକର ଅନ୍ତରରେ ଉକ୍କଣ୍ଡୀ, 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ କୌତୁହଳର ସଂଚାର କରିଥାନ୍ତି ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ବେନାମୀ”, ‘ଗରିବ! , 
“ଶିକାରୀ” , ତୋଫାନ” ଓ “ସାନ୍ତଘର” ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଏହାପରେ ସେ ନାନା ଉତ୍‌ଥାନ-ପତନ, ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ ଓ ଦୃଦ୍“ସଂଘାତ ମଧ୍ଯଦେଇ 
ନାଟକଟିକୁ ପରିଣତ ଆଡ଼କୁ ଘେନିଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାଟକ ପ୍ରବଳ 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ଗତିମୁଖର । ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚାବୁକ୍‌ ବନ୍ଧୁବ ଆଦି ଉପକରଣ ଏକ ହତ୍ଯା 
ଡକାୟତି ଦଙ୍ଗା ହଙ୍ଗାମା ଆଦି ଚମକପ୍ରଦ ଓ ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ କ୍ରିୟାକଳାପର ଆଶ୍ରୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାଙ୍କ ନାଟକ ସମୂହରେ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର 
ଭାରତର ତଥା ଉଜ୍କଳର ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏକ ସୁସ୍ଥ ବଳିଷ୍ଠ ଶୋଷଣ ସୁଧାମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ସମୂହରେ ସମସ୍ୟାବଳୀର ସୂଚନା ଅଛି ସିନା, ସାଧନାର ବାର୍ଭା ନାହିଁ । ଏ ଅଭିଯୋଗ 
କିନ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ଯ ନୂହେଁ । ପହିଲିରଜ ଓ ସୀଆନ୍ତଘର ନାଟକ ଦୃୟରେ ସେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସମସ୍ୟା ସମୂହର. ସମାଧୀନରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ସଫଳତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
“ଗରିବ” ନାଟକରେ ଗଣବିପୁବକୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ପନ୍ଛାରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଅଛନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୪୯ 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ନାଚ, ଗୀତ, ମଉଜ ଓ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ର ବିରକ୍ତିକର ଓ କ୍ଲାନ୍ତିଦାୟକ 
ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍‌ବଳୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଅନ୍ୟତମ । ସ୍ପଜନର ବିପୁଳତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାଦର ନୂତନତ୍ଵ ତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍କାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ଏକ ପେଶାଦାରୀ ରଙ୍ଗମଂଚର ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଜଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ 
ନାଟ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସଂସ୍କାରିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ପ୍ରସୂତ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଅଛନ୍ତି | ‘ଫେରିଆ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ ନାଟକ । ଏହା ୧୯୪୬ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇ 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି' ଗୁପ୍‌ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତି ସଂପାଦନ ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର “ ସହଧର୍ମିଣୀ” ନାମକ ଏକ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକ୍ୃତି ହେଲା ଭରସା, ପରକଲମ (୧୯୫୪), 
ଶଙ୍ଖାସିନ୍ଦୁର, ପଥ୍‌କ ବନ୍ଧୁ ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ, ନୂଆ ବୋଉ, ଅଦ୍ଧାଙ୍ଗିନୀ ଓ ପଦ୍ଧାଳୟା 
(୧୯୫୫), ଝଞ୍ଜା (୧୯୫୬), ଜନଶତୁ ଓ ଅମଡ଼ାବାଟ ( ୧୯ ୪୮), ଅଭାଗିନୀର 
ସ୍ଵର୍ଗ ( ୧୯୫୯), ମଲାଜହୃ ( ୧୯୬୦), ଘଟକ ଓ ପ୍ରତିଭା ( ୧୯୬ ୨) | ସାଧନା, 
ଅଦିନମେଘ, ବୋଲେ ହୁଁ ଟି, ଅଭିନେତ୍ରୀ, ବଧୁନିରୂପମା, ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ (ବେତାର 
ନାଟିକା), ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାର (ବେତାର ନାଟିକା), ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ( ଏକାଙ୍କକା ଚୟନ) 
ତିନୋଟି ଅପେରା ଏକତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଏକାଙ୍କକା ! 


ଫେରିଆ 


ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଗଠନମୂଳକ 
କର୍ମଯୋଜନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି ! ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର 
ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ସଙ୍କେତ ବହନ କରି ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ରସୋତ୍ତୀର୍ ହୋଇଅଛି । 
ତୀକ୍ଷଣ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଏବଂ ବୁଵଧିଦୀପ୍ତ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦକ୍ଷତାର 
ଆଭାସ ଏହି ନାଟକରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ରସା 

ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି, ' ଭରସା” ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ । ଜଣେ ଦରିଦ୍ର କଳାକାରର ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ କଳାପ୍ରେମକୁ ଭିଭିକରି 
ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ଭରସାର ପ୍ରଥମ ଆକର୍ଷଣ ତାର ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ର ସଂଳାପ ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ! ' ଭରସା” ନାଟକର ନାୟକ, ନାୟିକା, 
ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଯେ ଭରସାର ବାଣୀ ଶୁଣାଇ ଅଛନ୍ତି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ପରକଲମ 

“‘ପରକଲମ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାମୁଳକ ନାଟକ । 
ଏଥରେ ଗଳ୍ଧାଂଶ ଗୌଣ ସମସ୍ୟା ମୁଖ୍ୟ | ଇଂରାଜୀରେ ଯାହାକୁ problem drama ବା 
discussion drama କୁହାଯାଏ ‘ ପରକଲମଂ ତାର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏହା ଏ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଭାରତ ପରି ଏକ 
ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଭୂମିକା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତୋଟି ମୌଳିକ ସମସ୍ଯା 
ଉତ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଦୁର୍ନୀତି, କ୍ଷମତା ମୋହ, ଅର୍ଥ ଲିସ୍ତ୍ରା ଆଦି ବ୍ଯାଧୂର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଫଳରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୈରାଶ୍ୟର ଯେଉଁ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା 
ଦେଶର ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୂଳଦୁଆ ଯେପରି ଦୋହଲି ଯାଇଥଲା ତା'ର ଏକ ସଫଳ ଓ 
ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଯେ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ନେତୁୃବର୍ଗଙ୍କର ନି ସ୍ବାର୍ଥପର ସେବା ମନୋଭାବ ଏବଂ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ବିନା ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଅସମ୍ଭବ | ଏଥ 
ସଙ୍ଗେ ସେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଣତାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତୋଟି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ଶୋଷ ସିନା ପାଣି ପାଖକୁ ଯାଏ, ପାଣି କେମିତି ଶୋଷ 
ପାଖକୁ ଆସୁଛି | ଏହାହିଁ ସକଳ ଦୁର୍ନୀତିର ମୂଳ । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ ପରକଲମ! 
ନାଟକ ଆମକୁ ଇବସେନ୍‌ଙ୍କ An Enemy of the people ନାଟକର କଥା ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦିଏ । 


ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର 
“ ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର' ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ । 
ସମାଜରେ ଏପରି କେତେକ ଲୋକ, ଶ୍ରେଣୀ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସମାଜ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୫୧ 


ସର୍ବଦା ହୀନ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖେ ଅଥଚ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ ଦୟନୀୟତା ପାଇଁ 
ଏକମାତ୍ର ସମାଜ ହିଁ ଦାୟୀ । “ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର” ନାଟକଟି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକୃତି ପରି 
ମନେହୁଏ । 


ପଥୂକ ବନ୍ଧୁ 

ପଥକ ବନ୍ଧୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାଜ୍ଯ ତଥା ଦେଶର ଶ୍ରମିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ହୀରାକୁଦ ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର 
ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ହୀରାକୁଦର ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଦୂରବସ୍ଥା ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ବହୁଳ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
ଲାଂଚ, ମିଛ, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ବ୍ୟଭିଚାରର ଚିତ୍ର ବହନ କରି ନାଟକଟି ଅବହେଳିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଶ୍ରମିକ ସମାଜ ଉପରେ ହେଉଥୁବା ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ନଗ୍ନ ଓ ବୀଭସ ଅତ୍ୟାଚାର 
ରୂପକ ମାନସିକ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅତି ଚମଜ୍ାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଅଛି | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନର ଅଭିନବତ୍ଵ ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ୍ଯ 
କରିଅଛି । 
ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ 

*ନୂଆଖାଲି ଆଉ ପଞ୍ଜାବର ଶହ ଶହ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ନାରୀ କଳଙ୍କତ ନୁହଁନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ, ସେମାନଙ୍କର ସତୀତ୍‌ଵ ନଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ- ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏହି 
ଉକ୍ତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ନିରାଟ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟର ବୀଜ ନିହିତ । ସତୀତ୍ଵ ଓ ଦେବୀତ୍ବ 
ନାରୀର ଜନ୍ମଗତ ଅଧ୍ବକାର । ଏହା କେବଳ ରକ୍ତ ମାଂସରେ ଗଢ଼ା ଦେହର ବିଷୟ 
ନୁହେଁ । ଶରୀର ଓ ଅନ୍ତରର ସମର୍ଥନ ବିନା କେହି ଜୋର ଜବରଦସ୍ତି ବଳପୂର୍ବକ ତାକୁ 
ଅମୂଲ୍ୟ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ପଦରୁ ବଂଚିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ବୈପୁବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ 
ମାନବିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ' ନଷଉର୍ବଶୀ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି | 
ଅର୍ଵୀଙ୍ଗନୀ 

୧୯୫୬ରେ ଉତ୍କଳ ସଙ୍ଗୀଦ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଶ୍ତିତ 
ନାଟକୋସବରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ରୂପରେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ କୃତି । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଭିନବ | ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ବିହୀନ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ଅଙ୍କରେ ଏହା ପରିବେଷିତ । 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା ଏକ ପାରିବାରିକ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | ବିକାଶ ରାୟଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମାୟା ମାଆ ହେବାପରେ ତାର 
ସ୍ଵେହ ଓ ମମତା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଛି ତାର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଅଶୋକ ଠାରେ । 
ବିଶେଷ କରି ପେଟ ଅପରେସନର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ସେ ଆଉ ମା” ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ 
ଏହି ଭାବନା ତାକୁ ସନ୍ତାନ ସ୍ବେହରେ ଅନ୍ଧୁଣୀ କରିଦେଇଛି । ସନ୍ତାନ ସ୍ପେହରେ ଅନ୍ଧ 
ହୋଇ ସେ ପତ୍ନୀ ହିସାବରେ ତା”ର ପତି ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟରେ ଅବହେଳା କରିଛି । ତା'ର 
ଜୀବନ ପରିଧ୍ବର ଏକମାତ୍ର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟି ଯାଇଛି ଯୁବ ଅଶୋକ । ମାତୃତ୍ଵ ଓ 
ପତ୍ନୀତ୍ଵର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ଧରେ ମାତୃତ୍ଵର ଅଖଣ୍ଡ ବାରିଧୁ ଗର୍ଭରେ ନିମଜିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସେଥୁପାଇଁ ଅଶୋକର ଟନ୍ସିଲ୍‌ ଅପରେସନ ହେବା କଥା ଯେତେବେଳେ ସ୍ପିର ହୋଇଛି 
ସେତେବେଳେ ମାୟା ତାକୁ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ପଠାଇବା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଆଦୌ ରାଜି 
ହୋଇନାହିଁ । ତାର ଅଜାଣତରେ ଅଶୋକକୁ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ଘଟଣାରେ ସେ ଏକ ରକମ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି | ସ୍ଵାମୀ, ଡାକ୍ତର, ବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ସେ ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛି । ସନ୍ତାନ ସ୍ପେହରେ ବିଧୁରା ହୋଇ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଅପମାନ ଦେଇଛି | ଅବଶେଷରେ ଅଶୋକ ଯେତେବେଳେ ସୁସ୍ଥ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରି 
ଆସିଛି ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ବର ନିବିଡ଼ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 

“ଅର୍ବାଙିନୀଂ' ଏକ ପାରିବାରିକ ମନସ୍ତତ୍ଵମୂଳକ ନାଟକ । ମାୟାର ଅନ୍ତରରେ 
ମାତୃତ୍ବ ଏବଂ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅର୍ନ୍ତଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁ ଦେଖା ଦେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ତା'ର ଏକ 
ମନୋଜ୍ଞ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି | ଏହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଦୈହିକ ଓ କାମଜ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ ବହୁତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଛି କିନ୍ତୁ ନର୍ମଳ 
ସନ୍ତାନ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ମାତ ହୃଦୟର ଦୃହ୍ଦ୍, 
ସଂଘର୍ଷ, ଆଶଙ୍କା, ସଂଶୟ ଓ ଭୀରୁତା ହୃଦୟମନ୍ତ୍ରକୁ ଯେପରି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଅତି ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଅସାମାନ୍ୟ ମୂଲ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ସିଂହଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଅଭାଗିନୀର ସ୍ବର୍ଗ 


“ ଅଭାଗିନୀର ସ୍ଵର୍ଗ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାମ୍ରାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ନାଟକ । ଯେଉଁଠି ବିବାହ କିଣା ବିକାର ବିଷୟ ଏବଂ ପିତାମାତାଙ୍କର ଆର୍ଥକ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ସେଠାରେ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରରେ ଜାତ ନାରୀର ରୂପ ଓ ଗୁଣର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୫୩ 


କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଯେତେ ରୂପବତୀ ଓ ଗୁଣିବତୀ ହେଉ ପଛକେ ଯଦି ତାର 
ପିତାମାତାଙ୍କର ଯୌତୁକ ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ, ତାହାହେଲେ ସେ ଚିର ଅଭାଗିନୀ 
ହୋଇଯାଉଛି ! ତେଣୁ ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ଯୌତୁକ ପରି ଏକ ବିଶେଷ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଆଲୋକପାତ କରଅଛନ୍ତି l 


ସୀଧନା 


୧୯ ୬୩ରେ ଭାରତ ଉପରେ ଚୀନ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
ଜୀବନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଦେଶାମବବୋଧର ଜାଗରଣ ଏହାର 
ପ୍ରଧୀନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ନାଟକଟିରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଆରୋପ କରାଯାଇ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଇଛି ତାହାଙ୍କ 
ନାଟକାବଳୀରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିବିଧତା । ' ଭରସା”, “ ଶଙ୍ାସିନଦୁର” , ‘ ପରକଲମ! , 
“ ନଷ୍ଟଭର୍ବଶୀ” , ' ଅର୍ବାଙ୍ଗନୀ” , ‘ ଅଭାଗିନୀର ସର୍ଗ ଓ “ଘଟକ” ଆଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟିରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୁନଃରାବୃତ୍ତି ହୋଇନାହିଁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ପକ ପଦ୍ଧତିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଷି କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଠାଡଶଙ୍କ ପରି 
ସେ ମଧ୍ଧ ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତି ବିବାହ ସମସ୍ୟା, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମାଜରେ ଶିଛୀର ସ୍ଥାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ ସମସାମୟିକ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରଧାନ 
ଉପଜୀାବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ପରକଲମ!' କୁ 
ଇବସେନ୍‌ଙ୍କ ‘An Enemy of the people’ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | ଏହି 
ନାଟକର ନାୟକ ୮. Thoms Stovkmanଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଆବର୍ଭନ ଓ ରୂପାନ୍ତର 
ସହିତ ‘ ପରକଲମ” ନାଟକର ନାୟକ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିବର୍ଭନ 
ତୁଳନୀୟ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକ ସମୂହରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନର ଏକ ସୁମଧୁର 
ସମନ୍ଟୟ ଦେଖାଯାଏ ! ଯାହା ନୂତନ ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି । ହେଲେ ଯାହା ପ୍ରାଚୀନ 
ତାହାକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ଜନପ୍ରିୟତାର କାରଣ । 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପରବର୍ରୀ ଯୁଗର ଆଉଜଣେ କୃତି ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି । ସେ ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ସମାଧୀନ ( ୧୯୫୫), ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଗାଁ ମାଟି (୧୯୫୬), 
କିରାଣୀ( ୧୯୫୩), ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ( ୧୯୫୯), ଡାକବଙ୍ଗଳା ( ୧୯୬୦), ମାତୃମଙ୍ଗଳ 
କେନ୍ଦ୍ର ( ୧୯ ୫ ୧), ଆଜାଦୀ ( ୧୯୬୧), ଭାଇ ଭଉଣୀ, ମଣିଷ, ପିପାସା, ପାପପୁଣ୍ୟ, 
ସନ୍ତାନ, ମଣିକାଂଚନ ( ୧୯୬୫), ଘରବାହୂଡ଼ା, ସୁମିତ୍ରାର ସଂସାର, ରାମରହିମା ତାଙ୍କର 
‘ ଡାକବଙ୍ଗଳା” ଏବଂ “ଆଜାଦୀ” ନାଟକ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ଉଭୟ ନାଟକରେ ଦେଶର ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା 
ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥତାର ନଗ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଦୁର୍ନୀତି କିପରି ଆମର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କବଳିତ ଓ କଳଙ୍କତ କରିଛି ଏବଂ ତାହାଦ୍ଵାରୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର କିପରି 
ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର “ଡାକବଙ୍ଗଳା” ନାଟକରେ 
ବିଶିଦାଶ ଓ କାନଗୋଇ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଟାଉଟର 
ଗୋଷ୍ଠୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରତି ସାବଧାନୀ ବାର୍ଭା ଶୁଣାଇ ନାଟକର ଏକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚରିତ୍ର 
ମୁହଁରେ ସେ କହିଛନ୍ତି- 

“ଏ ଦେଶରେ ଯେତେ ଫଂଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ହେଲେ ବି ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏ ଟାଉଟର ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜରେ ବଂଚିରହିଥବବେ ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶର ଲୋକେ 
ରାମ ରାଜ୍ୟର ସୁଆଦ ଚାଖୁ ପାରିବେ ନାହିଁ | ଗାଁ ଟାଉଟର ବିଶିଦାସକୁ ବିବେକ ହାତରେ 
ଗୁଳି ଆଘାତରେ ମରାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦେଶର ନେତୁସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ଯତ 
ବିପଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସତର୍କବାଣୀ ଶୁଣାଇ ଅଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ତିନିଅଙ୍କ ଏବଂ ସାତଗୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ । 

ସମାଧାନ” ଏବଂ “ ମାଟି? ନାଟକ ଦୁଇଟି ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ପ୍ରଥମଟିରେ ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ 
ମହାମ୍ାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ରଚନାମବକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ଗ୍ରାମ ଉନ୍ନତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । 

“ଗାଁ ମାଟି” ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ । ଏହାକୁ 
ଯଥାର୍ଥତଃ ଏକ ନିବନ୍ଧ ନାଟକ (ଏା୯ଧssion drama) ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 
କିରାଣୀ” , ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ “ ମଣିକାଂଚନ? ନାଟକରେ ଲେଖକ ବିବିଧ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଚେତନା ୫୫ 


କିରାଣୀ” ନାଟକରେ ତିକ୍ତମଧୁର ଅନୁଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଏଥରେ 
ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ମେରୁଦଣ୍ଡ ରୂପେ ବିବେଚିତ କିରାଣୀ ଜୀବନର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ଏକ ନଗ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି । 

“ ମଣିକାଂଚନ” ନାଟକରେ ନାୟକ ମଣି ଓ ନାୟିକା କାଂଚନର ଜୀବନ କାହାଣୀ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହ ପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ସହିତ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ସ୍ବାଧୀନମତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୁକ୍ତ ବିବାହ ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର । 

“ ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ର ଶତବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ରବାନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶନ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ସମାଜପ୍ରତି ସେବିକାମାନଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାଜର କର୍ରବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି | 
ନାଟକରେ ବସ୍ତୁକଳନା, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଉତ୍‌ଥାପନ ବ୍ଯତୀତ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୁଷ୍ଯର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକରେ ପ୍ରଧାନ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | 

“ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀ', “ଭାଇଭଉଣୀ” , “ସନ୍ତାନ? ନାଟକ ସମୂହରେ ନାଟ୍ୟକାର କମଳ 
ଲୋଚନ ମଣିଷ ଜାତିର ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଅଥଚ ନିତ୍ୟନୂତନ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 

“ମଣିଷ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ସାର୍ଥକ ସ୍ପଷ୍ଟି | ମଣିଷ ମଣିଷ ପରି ଆଚରଣ 
କରୁ ଏହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ମର୍ମବାଣୀ । ମଣିଷ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା କେବଳ ନିଜେ 
ବଂଚିବାରେ ନାହିଁ ଅନ୍ୟକୁ ବଂଚାଇବାରେ ଅଛି । ତେଣୁ ଧନ ଓ କ୍ଷମତା ଲୋଭରେ 
ଅନ୍ଧୀଭୂତ ନ ହୋଇ ଏବଂ ବୃଥା ସଂଘର୍ଷରେ ନ ମାତି ମନୁଷ୍ୟ ଗଢ଼ିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଏକ 
ନୂଆ ଦୁନିଆର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଯାହାର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେବ ସାମ୍ଯମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରେମ ଓ 
ଅହିଂସା । ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବିଚାର କରିଅଛନ୍ତି । 

କମଳଲୋଚନଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ସମାଜ ସଚେତନତା, 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପ ଓ ହାସ୍ଯରସାମୃକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାଜିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁ ଅଛନ୍ି । ରଙ୍ଗମଂଚର ଚାହିଦା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ସମୂହରେ ଗୀତନୃତ୍ଯ ଆଦିର ଅବତାରଣା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକଳାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

nm 
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|| ତୃତୀୟ ଅସ୍ାୟ || 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆମ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଇଛି |! ଏହା ପଛରେ ରହିଛି ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତରେ ବିପ୍ଲବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଟକର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶିଛରୀତି ଉଭଭୟରେ ବୈପୁବାମମକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଏ । ଏ ବିପୁବ 
କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହେନାହିଁ । ସାରା ବିଶ୍ଵରେ ଖେଳିଯାଏ । 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ 
ଆମ ଦେଶରେ ଏକପ୍ରକାର ପରମ୍ରାଶୀଳ ନାଟକ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଫଳରେ ଏଥରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥିଲା ! 

ନାଟ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପରିବର୍ଭନକୁ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି କୁହାଗଲା 
ମାତ୍ର ଅନେକ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଶବ୍ଦଟିକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଅର୍ଥ ହେଲା ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ପ୍ରକାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିବାଦ କିମ୍ବା 
କୌଣସି ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ଯୟ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ ବା ସାଧନା ।! ନବନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରେ ଆମେ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁପାରିବା | ଏହି ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରଚଳିତ ମଂଚଧାରା ଓ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଛି ! ନାଟକ, ମଂଚ 
ଏବଂ ଆଶା ଆଶ୍ବାସନା ଭରା ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ସମ୍ଭନ୍ଧୀୟ ସାଧନାମୂଳରେ ଏହି 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ଏକପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି । 

ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କାରଣରୁ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୁଦଧ ଆରମ୍ଭ ହେବାର କିଛିକାଳ ପୂର୍ବରୁ ମଂଚ ଜଗତରେ ଏକପ୍ରକାର ଅବସାଦ 
ଦେଖାଦେଲା । କ୍ରମେ ନାଟ୍ୟଶାଳାଗୁଡ଼ିକର ଅବକ୍ଷୟ ହେଲା । ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ଯେଉଁମାନେ 
ପେଶା କରି ବଂଚୁଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କଲେ । ଅନେକ 
କଳାକାର ଅଭିନୟକୁ. ସାମୟିକ ବିଳାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଯୁଗ ଅନୁଯାୟୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା ୫୭ 


ମଂଚଗୁଡ଼ିକ ଆଗେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଆଲୋକ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ 
ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ରାଜା ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତା କମିଗଲା । 
ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ବଂଚାଇ ରଖୁବାପାଇଁ କେହି ଆଗେଇ ଆସିଲେ ନାହିଁ । ସମାଜକୁ 
ଖାପଖୁଆଇ ପାରିଲା ଭଳି କୌଣସି ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ସିନେମା 
ସହିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରି ଥଏଟର ପକ୍ଷରେ ବଂଚିରହିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
ନାଟକ ଏବଂ ମଂଚକୁ ବଂଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ 
କେତେକ ତରୁଣ ଏବଂ ନବଜୀବନବାଦୀ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ସେମାନଙ୍କର 
ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଭିତରୁ ଜନ୍ନନେଲା ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ! ନାଟ୍ୟପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ 
ପୁନରୁଜ଼ୀବିତ କରି ଏହାକୁ ନୂଆମୋଡ଼ ଦେଲା ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଂସ୍ତ 
ଏକ କ୍ଷୟିଷୁ ତଥା ମୁର୍ମୁଷୁ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଏହି ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ଆଶାଭରସା ଥଲା ! ନବୀନ ଜୀବନର ସ୍ବପ୍ନ ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥିଲା ଏହି ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ । 

ଏକ ନୂଆ ଜୀବନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥଲା ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରୁ । ସମାଜରୁ 
ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ସକଳ ପ୍ରକାର ବିଭେଦ ଲୋପକରି ଏକ ନୂତନ ସାମ୍ୟ 
ତଥ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ସୁଖଭରା ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଭରିଦେଲା ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ । ଶୋଷିତ 
ତଥା ଅତ୍ୟଯାଚାରିତ ସମାଜରେ ବଂଚିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭକଲା ଏଇ ଅନ୍ଦୋଳନ 
ଭିତରୁ । ବିଶେଷତଃ କୃଷକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ସମାଜ ଏଥୁରୁ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ଲାଭ କଲେ | 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଚାର କଲା ମାନବତାର ମନ୍ତ୍ର । ଭାରତରେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଚେତନାକୁ ମୁର୍ଭିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଲେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ | ଏହି ନାଟ୍ୟସଂଘ 
ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ଭିତରେ ନୂତନ ଆଶାର ସଂଚାର କଲା ! ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କଲା ଥଲାବାଲା - ନ ଥଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ; ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ¬ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ସଂଗ୍ରାମ, ଶ୍ରମିକ ¬ ମାଲିକର ବିଭେଦ |! ଗଣମୁକ୍ତିର ଚେତନା ପ୍ରଥମକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନରେ । 

ନବନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଜୀବନବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏଥରେ ମାନବମ୍ବାର 
ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରୟୋଗରୀତି ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । 
ମଂଚର ନକ୍ଟା ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା । 

ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ-ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥଲା । ଛୋଟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିରହୁଥିଲେ | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନବନାଟ୍ୟରେ 
ଏଇ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ନ୍ୟାୟ ମିଳିଲା ! ଆଜିର ପ୍ରଗତିବାଦ ତଥୀ ସମାଜତାନ୍ତିକ 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଫଳତା ପଛରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କଲା । 

ଗଣଜୀବନ ବାସ୍ତବଭାବରେ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା । ସମାଜକୁ ସଂସ୍କୃତ 
ତଥା ସଚେତନ କରାଇବା ଦିଗରେ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କଲା ! ଅଭିନେତା ଅନୁଭବ କଲା ସେ ଯେମିତି ନାଟକର ସଂଳାପ କହୁନି, କହୁଛି 
ନିଜ ଅଙ୍ଗେଲିଭା ଅନୁଭୂତିର କଥା । ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକକୁ ଅଧବକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ମଂଚାମାୟା ସଷ୍ଚି କଲେ । ମଂଚମାୟାରେ ନାନାପ୍ରକାର 
ନୂତନ ଧାରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ଆଲୋକ ସମ୍ପାତର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଥମ 
କରି ଏହି ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାମାନେ ଆଣିଲେ । 

ନାଟକର ଦୂୃଶ୍ୟସଜ୍ତାରେ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାନା ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଲେ ! 
ନାଟକର ଭାବ ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଦୂଶ୍ଯସନ୍ା ରୂପନେଲା । ନାଟକର ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଭାଜନରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ପାଂଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ବହୁଦଧଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ 
ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଲୋପ ପାଇଲା । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ସଭା, 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା |! ଜନସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟ ପାଣିପାଗ ସହିତ ଉଣାଅଧୂକେ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ | ଜନସଚେତନତା ହେଲା ଏହି ନୂଆ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ସାର୍ଥକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ସୂକ୍ଷ୍ମ ପରିକଳ୍ନା ଶକ୍ତି ଏ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଶବ୍ଦ 
ଏବଂ ଆଲୋକର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । 

ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାଟକରେ ମନସ୍ତତ୍ତବ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । 
ଚେତନ, ଅଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ ଉନ୍ୋଚିତ 
ହେଲା । ସମାଜଠାରୁ, ନିଜଠାରୁ କ୍ରମେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡୁଥିବା ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ କଳାମବକ ବା ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ରୂପେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଲା ଏ ନାଟକର 
ଧର୍ମ । ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ହୋଇଗଲା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଖଣ୍ଡିତ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ର । 
ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଅଭାବ, ଅନଟନ, ହତାଶା, ଅବକ୍ଷୟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସଂପର୍କରେ ଅନାସ୍ଥା ଆଦି ନାଟକର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କଲା ! ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ପ୍ରତି 
ଉଦାସୀନତା, କର୍ରବ୍ୟରେ ନିଶ୍ରିୟତା, ବେପରୁଆ ମନୋଭାବ, ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି 
ଅବିଶ୍ବାସ ଆଦି ନବନାଟକକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଲା ! ପାପପୁଣ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଣିଷର ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା | ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ସ୍ତେହ 
ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୫୯ 


ବ୍ୟକ୍ତି ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆକର୍ଷଣ ବିକର୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିସା ଉପରେ ନାନା 
ଘଟଣାର ପ୍ରତିଫଳନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦେଖାଇଲେ । ଧନୀ-ନିର୍ନ ମଧ୍ଯରେ 
କ୍ରମବର୍ଵମାନ ବ୍ୟବଧାନ, ବୈଷୟିକ ଜୀବନର ବ୍ୟଯର୍ଥତା, ଧର୍ମ ଓ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି 
ନିର୍ଭରତାର ଅଭାବ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରାଜୟ ଆଦି ଯୋଗୁ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟ ଏବଂ ସଂଶୟୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଦେଶ ପରିବାରଠାରୁ ସର୍ବୋପରି ନିଜଠାରୁ 
ଏମାନେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଏହି ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଆସିଥବା ବେଳେ 
ଆମର ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଆସିଛି ଅଭାବ, ଅନଟନ ମଦ୍ଯରୁ | ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାହାଚରେ 
ଅସଫଳତା ହିଁ ଆମର ଯୁବକଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର ଶିକାର କରାଇଛି ! ପରିବେଶ 
ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାଇ ମଣିଷ ହାରିଯାଇଛି । ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ ଆମେ 
ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଦୌଡୁଛୁ । କିନ୍ତୁ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ରହିଯାଇଛି । 
ସକଳ ପ୍ରକାର କର୍ମପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେମିତି ନିଷ୍ଠର୍ମା ହୋଇପଡୁଛି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ନାଟକରେ ଏହି ବିଭକ୍ତ ମାନସିକତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଯାଇଛି ବୌଦ୍ଧିକ । ତେଣୁ ଏହା ସାଙ୍କେତିକ, 
ରୂପକଧର୍ମୀ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଶୈଳୀ ହୋଇଛି 
ସୂଚନାଧର୍ମୀ । ବ୍ରେଖଟଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ବିଶ୍ଵ ନାଟକରେ ମୂକ ଅଭିନୟ, ପୋଷ୍ଟର, 
ପ୍ଲାକାର୍ଡ଼ର ବ୍ୟବହାର, ଗାନର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ନାଟକ ହୋଇଛି ଏକ କାବ୍ୟ । 
ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ରୀତି ଅନୁସ୍ୂତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଚାଲିଛି । 

ଆମର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦ 
ନିଃସଙ୍ଗତାବାଦ, ଏକାକୀତ୍‌ବାଦ, ବିଛିନୃତାବାଦ, ଉଭଟବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ! ଇବସନ୍‌, ବର୍ଣ୍ଣାଡ୍ଶ, ଗଲ୍ଓର୍ଦ୍ଦିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପିରାଣ୍ଡଲେ, ସୀର୍େ, 
କାମ୍ୟ ଆଇନେସ୍କୋ, ବେକେଟ୍‌, ଟେନେସୀ, ଉଇଲିୟମ୍‌, ପିଣ୍ଟର ଆର୍ନଲ୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନେକ ପ୍ରତିଭା ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି । ଆମ ନାଟକର ଭାଷା, 
ଶୈଳୀ, ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଉଭଭଟ ହୋଇଉଠିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁସାରୀ ହେବା 
ଯୋଗୁ ! ଯେଉଁ ଅଗ୍ରଗାମୀ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଗେଇ 
ନେବାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଆଦି 
ଅନ୍ୟତମ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Do ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 


ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ତଥା ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ 
ପ୍ରୟାସ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଧାରା ସହିତ ସମ୍ଭନ୍ତିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ | ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ଧାରା ଦୀର୍ଘଦିନ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଂଚକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା ! କିନ୍ତୁ 
ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା ! ତେଣୁ ନାଟକ 
କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାଧନ ନ ହୋଇ, ମାନସ ମନୁୁନର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାନ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚିତ 
ହାସଲ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ 
ନିଜର ଉଜ୍କର୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି ! 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟି 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ରାତ୍ରି” ୧୯ ୪୨ରେ ରଚିତ | ୧୯ ୪୩ରେ କନ୍ଧମାଟି, 
ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା, ୧୯ ୪୭ରେ ଅଗଷ୍ଟ“ ନ” ଓ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍, 
୧୯ ୪୯ରେ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ । ୧୯୫୦ରେ ରଚିତ ଆଗାମୀ ନାଟକର ଆଗାମୀ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଦିଏ | ପରେ ପରେ ସେ ରଚନା କରିଚାଲିଲେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ଅବରୋଧ ( ୧୯ ୫୩), ସାଗରମନ୍ନ ( ୧୯୬୪), ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮), ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ (୧୯୬୯), କାଠରୋଡ଼ା (୧୯୭୩), ଉର୍ମି (୧୯୭୪), ଶହଲିପି 
(୧୯୭୫), କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରକାପତି ( ୧୯୭୮), ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ ( ୧୯୭୯) ଓ ନନ୍ଦିକା 
କେଶରୀ ( ୧୯୮୫) ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ମୋଲିୟରଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକର 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଯାହାର ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି ଭଦ୍ରଲୋକ ଓ ତଥାପି ଡାକ୍ତର । ସେ 
ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନବାନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
* ଛୋଟ ନାଟକ! , “ମହାସମୁଦ୍ର', ' ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ, ମନର ନାଟକ ନାମକ 
କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଆକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକ ଓ ଏକାଙ୍କକା ନ କହି ଛୋଟ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ! 
ଆଗାମୀ 

ଆଗାମୀ ୧୯୫୦ରେ ରଚିତ ହୋଇ ଇଉନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ନାମକ ଏକ 
ସୈଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ‘ ଆଗାମୀ” କେବଳ ଯେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୬୧ 


ଆଗାମୀ ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ସୂଚନା ଦିଏ ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଶୁଭ ଆଗମନୀ ବାର୍ଭା ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଏ 1 ଆଗାମୀ” ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ । ଏକ ଦିଗରେ ଶ୍ରମିକ-ମାଲିକ ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଅବଚେତନ ମନର ଅନନ୍ତ ରହସ୍ୟର କାହାଣୀ 
ନାଟକଟିକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ଆନୁସଙ୍ଗକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଆଗାମୀ” 
ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥଲେ ହେଁ ଏହାର ଗଠନ ଶିଳ୍ପ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ | ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ଦେଇ ଗତି କରୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ପରିଣତି ସ୍ବୀକାର 
କରିନେଇଛନ୍ତି ସେଥୁରେ ରାଜନୀତିର ସ୍ଥନ୍ଦନ ଗୌଣ ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ଅତୃପ୍ତ 
କାମନାର ଇଙ୍ଗିତ ମୁଖ୍ୟ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଆଗାମୀ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ 
ଏକ ନୂଆ ଉଦ୍ୟମ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକର ଦୁଇଗୋଟି ଧାରାକୁ 
ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥୃତ କରି ସେ ଅପୂର୍ବ ନାଟ୍ୟକୁଶଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଦୁଇଗୋଟି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବାହ୍ୟଦ୍ନ୍ 
ଏବଂ ଅପରଟି ଅର୍ଚ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ । ଏହି ଉଭୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ବିକାଶ ଏବଂ ଏହି 
ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମାଧାନରେ ନାଟକର ପରିସମାଦ୍ରି । ନାଟକରେ ବାହ୍ଯ ଏବଂ ଅନ୍ତଦୃଦ୍ଦ 
ଉଭୟପ୍ରକାର ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ଅର୍ନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟ । 

 ଆଗାମୀ”ଂର ସଂଳାପ ଭାବଗର୍ଭବ, ସୂଚନା ଧର୍ମୀ ଓ କବିତ୍ଵ ବ୍ୟଞ୍ଜନ | ଅଛ 
କେତୋଟି ବକ୍ତତାଧର୍ମୀ ଉ୍ତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତତ ଶାଣିତ, ବୁର୍ଵିଦୀପ୍ତ ଓ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ । ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଲେଷର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଏହା ଦର୍ଶକର 
ଅନ୍ତରରେ ଉଷ୍ପତା ଓ ଉତ୍ତେଜନାର ସଂଚାର କରିଥାଏ | 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଦୃଶ ଆଙ୍ଗକ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ଅଙ୍କ ଓ ଦୂୃଶ୍ଯବିଭାଗ ଅତୀତର 
ସ୍ଵରଣ ପାଇଁ ଫ୍ଲାସ୍‌ବ୍ଯାକ୍‌ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଗ୍ରୀସୀୟ ନାଟକର କୋରସ୍‌ 
ଅନୁକରଣରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦାନ ଆଦି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରିଚାୟକ । ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ, 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ସଂରଚନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ “ ଆଗାମୀ” ଓଡ଼ିଆ 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ | 
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୬9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଅବରୋଧ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ନାଟକ ଅବରୋଧ ୧୯ ୫୩ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ହୋଇ ମଧୁସୂଦନ ଆଇନ୍‌ କଲେଜର ନାଟ୍ଯସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଥଲା । 
* ଅବରୋଧ", ' ଆଗାମୀ”'ର କେବଳ ପରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ ବରଂ ପରିପୁରକ | ‘ ଆଗାମୀଂରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକର ଦୂଇଗୋଟି ଧାରାକୁ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ! ଏଥରେ ସମାଜରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମନୁଷ୍ୟର ମଗ୍ଧଚେତନ ମନର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଥୁଲା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ସେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଥିଲେ | ଅବରୋଧ” ଓ “ ଅରଣ୍ୟଫସଲ” ନାଟକ ଦୃୟରେ ଏହି ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି | “ଅବରୋଧ” ରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ବୈଷ୍ୟମର ବିଲୋପ ସାଧନ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସୁସ୍ଥ ଓ ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗୁହୀତ ହୋଇଅଛି | ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲରେ ସେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗରେ 
ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବରୋଧରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦଳଗତ ଶାସନର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଦର୍ଶାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଶାଣିତ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
ନାଟକଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଅଛି । 


ସାଗର ମନ୍ମନ 


* ସାଗର ମନନ? ଏକ ମୌଳିକ ରଚନା ନୁହେଁ । ଏହା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରେଜ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜେ. ବି. ପରିଷଚିଲିଙ୍କ ‘ AninNspectorcalls 'ର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ | 
ପ୍ରିଷ୍ଟିଲି ଏହି ନାଟକରେ ଇଂରେଜ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଝିଅର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପୁଲିସ୍‌ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଆକାରରେ ନାଟକଟି 
ଲିଖୂତ । ଅପରାଧମୁଳକ ନାଟକର ରହସ୍ଯ ଧର୍ମିତା ସହିତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ମନୋଜ୍ଞ 
ଚିତ୍ରଣ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରସ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଅଛି । ପ୍ରକ୍ୃତ ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ରହସ୍ଯମୂଳକ ବିବିଧ ଘଟଣାର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଏଠାରେ 
ସାଗର ମନନ” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । 


ବନହଂସୀ 


ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଧାରାକୁ ତୃରାନ୍ତିତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ବନହଂସୀ” ଅନ୍ୟତମ । ସଜନୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା ୬୩ 


ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ତୃତୀୟ ଅବଦାନ ରୂପେ “ବନହଂସୀ” ୧୯୬୮ ମସିହା ଜୁନ ୨ 
ତାରିଖରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା । ଆଗାମୀ” ଠାରୁ “ବନହଂସୀ” ର ଦୂରତ୍ବ ଅନେକ । 
ଏହା କେବଳ କାଳଗତ ଦୂରତ୍ବ ନୁହେଁ, ଭାବ ତଥୀ ଆଙ୍ଗିକଗତ ଦୂରତ୍ବ ମଧ୍ଯ । 

“ବନହଂସୀ” ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା | ମାନବ 
ମନସ୍ତର୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟିରେ ଚିରାଚରିତ ଅର୍ଥରେ କୌଣସି ପଲଟ ନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ |! ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ସଙ୍ଗୀତ ପରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦର ପୁନରାବୃଭି ଏଥୁରେ ବାରମ୍ବାର ହୋଇଛି । ଏହାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପରିଣତି ଏକପ୍ରକାରର ! ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ଗୌଣ । ମନୁଷ୍ଯର 
ସାମ୍ପତିକ ସ୍ପିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହାର ରଚନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । 
ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସେଟିଂ ବା ସ୍ଥାୟୀ ଦୃଶ୍ୟର ପରିଧୂ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳିତ । 
ନାଟକଟି ତିନିଗୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା ବାତ୍ୟା, କ୍ଷୁଧା ଓ ହିଲ୍ଲୋଳ | ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର 
ନାମକରଣ ସାର୍ଥକ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଙ୍କ ସ୍ଵଂୟସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଥଚ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟଶ୍ରିତ । 
“ବନହଂସୀ”ର ଅନ୍ୟଏକ ବିଶେଷତ୍ବ ହେଲା ତାର ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତା । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ସେଟିଂ ବା ସ୍ଥାୟୀ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ ମନୁଷ୍ୟର ମନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ମନର 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଗଭୀରତାର ସଙ୍କେତ ସ୍ଵରୂପ କାନ୍ଧର ରଙ୍ଗ ରଖାଯାଇଛି କଳା | ସମୟହୀନତାର 
ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ ଘଣ୍ଟା ଓ ମିନିଟ୍‌ କଣ୍ଠା ନ ଥୁବା ଏକ କାନ୍ଧଘଣ୍ଟାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । 

“ବନହଂସୀ”ର ନାମକରଣ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ‘ବନହଂସୀ” ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତୀକ ସେ ଉଡ଼ିଯିବାକୁ ଚାହେଁ କିନ୍ତୁ ସେଥୁପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସମର୍ଥ । ତା'ର ଡେଣା 
ବିଣ୍ଡିଯାଇଛି । ସେ କ୍ଷତାକ୍ତ, ନିରୂପାୟ ଓ ଅସହାୟ । ଜୀବନକୁ ଏକ ମାନସ ହଂସ 
ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯିବା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ | ଇବ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ‘Wild Duck’ 
ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ନାମଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । 

* ରନହଂସୀ”ର ସଂଳାପ ସରଳ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତକ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଏହା କବିତ୍‌ ବ୍ଯଞ୍ଚକ ହୋଇଅଛି ! ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ଦୃଶ୍ଯ 
ସଂଯୋଜନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ‘ବନହଂସୀ”କୁ ଏକ ଉଭଟ ନାଟକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ ! ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉଦ୍ଟ ନାଟକ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ସାର୍ତ୍ତେ ଏବଂ କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ଜୀବନ ଯେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ 
ଦୁଃଖଦାୟକ ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷା ତାହାର ସତ୍ୟତା ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¦ 
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D୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ 


* ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ବନହଂସୀର ସମଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟଏକ ନାଟକ | ଏହା ୧୯୬୯ 
ମସିହାରେ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଇଉନିଅନ୍‌ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା କଳାଶ୍ରୀ ଥିଏଟର ରଙ୍ଗମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଛଳନୀ, ପ୍ରତାରଣା, ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯତା ଓ ନିଷ୍ଥଳତା ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନଜୀବନକୁ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | ‘ ଆଗାମୀ”ର ସରସୀ 
ଏବଂ ସରୋଜକୁ ଦର୍ଶକ ବେବୀ ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖୁପାରିବେ | 'ଆଗାମୀ'ର 
ସରସୀ ସେଦିନ ସରୋଜଙ୍କ ନିକଟରେ କଲ୍ଯାଣୀକୁ ଦେଖୁ ଘୃଣା ଏବଂ ଲତର୍ଷା ଜର୍ଜରିତ 
ହୃଦୟରେ ଫେରିଯାଇ ଶରତକୁ ବିବାହ କରିଥଲା |! “ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ”ରେ ବେବୀ 
ସେହିପରି ସଂଗ୍ରାମଙ୍କ ନିକଟରେ ଲିଲିକୁ ଦେଖୁ ଘୃଣାରେ ଡାକବଙ୍ଗଳା ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି ! 
ଉଭୟଙ୍କର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବିଡ଼ମ୍ଭନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ”ର ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଶାଣିତ, ତୀବ୍ର, ଗତିଶୀଳ, କାବ୍ଯକ 
ଉଛ୍ନାସ ପୂର୍ଣ ପୁନରାବୃତ୍ତି ବହୁଳ ଓ ଅତିମାତ୍ରାରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅସଂଲଗ୍ଧ ଓ ନିରର୍ଥକ ବୋଧହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅସଂଲଗ୍ନତା ଓ ନିରର୍ଥକତା 
ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତି, ଅଯୌକ୍ତିକତା ଓ ନିରର୍ଥକତାର ପରିଚାୟକ । ମନୁଷ୍ୟର 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଯୋଗସୂତ୍ରହୀନ ଚିନ୍ତା ଏହି ଅସଂଲଗ୍ନ ଓ ସମ୍ପର୍କ ବିହୀନ ସଂଳାପର 
ଆଧାର | 
ଅମୃତସ୍ୟ ପୃତ୍ରଃ 

ସୃଜନୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ଚତୁର୍ଥ ଅବଦାନ ରୂପେ ଏହି ନାଟକ ୧୯୭୯୧ ଅଗଷ୍ଟ 
ମାସରେ କଟକଠାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅଭିନବ ଓ ଅତୁଳନୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଗଛାଂଶ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ବିଶେଷ କୌଣସି ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ଘଟୁନାହିଁ | ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏହି ନାଟକର ଆଲମ୍ବନ ବିଭାଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ସେମାନେ 
ରକ୍ତମାଂସରେ ଦେହଧାରୀ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି | ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମ ମନଗହନର ଓୱଟିଂ 
ରୁମ୍‌ ଭିତରେ ଦେଖପାରିବା | 

“ ଅମପତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ”ର ସଂଳାପ “ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ସଂଳାପ ଭଳି ସରଳ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, 
ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଓ ପ୍ରତୀକାମବକ ! ଏହା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଗତିଶୀଳ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଛାସମୟ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଳାପ ଏକ ଏକ ଅଧୁନିକ କବିତା କହିଳେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତ ହେବନାହିଁ । ଏହାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୬୫ 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତି ଆଣବିକ ବୋମାପରି ଚିନ୍ତାର ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟାଇ ଦର୍ଶକର 
ମନୋରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପୂର୍ଣ୍ଠିବାତ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 


କାଠଘୋଡ଼ା 


ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ପରି ‘ କାଠଘରୋଡ଼ା'ର ସଂଳାପ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ଶାଣିତ, ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଓ ଗୀତଧର୍ମୀ ! ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହା ଏପରି ବୁ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଯେ ଶ୍ରବଣମାନେ ଦର୍ଶକମାନସ 
ସିନ୍ଧୁରେ ଚିନ୍ତାର ଅସଂଖ୍ୟ ଲହରୀ ଖେଳାଇ ଦିଏ | ଇଉନେସ୍ତୋଙ୍କ L5୦୩ -ନାଟକରେ 
ପ୍ରଫେସର ଛୁରା ଭୁଷିଦେବାର ଅଭିନୟ କରିବାଭଳି ଏଥୁରେ ଚାବୁକ୍‌ ପ୍ରହାରର ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଚାବୁକ ଏଠି ଆଧପତ୍ଯ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତୀକ ଯେଉଁଥୁରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟ ଚିର ବ୍ୟାକୂଳ | ‘ କାଠଘୋଡ଼ା' ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତାର 
ଆଙ୍ଗିକ ! ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା । ଏଥୁରେ 
ଏକ ଉଦଉଟ ନାଟକର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ମନନଶୀଳତା ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମନ୍‌ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏକ ଉଭଟ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏପରି 
କେତେକ ବିଶେଷତ୍ବ ଅଧ୍ବକାରୀ, ଯାହା ଦର୍ଶକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଅଧକ 
ଉପଯୋଗୀ | ପ୍ରଥମରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ | ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି 
ଜଟିଳ ମଂଚ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଯୋଗସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ବିବିଧ କୌଶଳର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥାଏ । ନିୟତି, 
ବିବେକ ଓ ସୂତ୍ରଧର ଆଦି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକର ସନ୍ଦେଶ ବ୍ୟାଖା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଫଳରେ ନାଟକର ମର୍ମ ବୁଝି ସେ ରସ ଗ୍ରହଣ କରବା ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର 
ହୁଏନାହିଁ | ପରିଶେଷରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତାଂଶ ଦର୍ଶକକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ନାଟକ ଏପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଯେଉଁଥୁରେ କି ଦର୍ଶକର 
ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥବ, ଅଥଚ ଯାହା ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ 
ତୁଲାଇବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ବାହକ ଭାବେ ଦର୍ଶକର ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରୁଥ୍ବ | ଏଥୁରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତାଂଶ ମଧ୍ଯରେ ବିବେକ ଓ ନିୟତି ଚରିତ୍ର 
ଅନୁକରଣରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ନିଦେର୍ଶକ ଏକାଧାରରେ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧାର ଓ ଯାତ୍ରାର ବିବେକ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଟୟରେ ପରିକଳ୍ିତ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ “କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକରେ ଆଶାତୀତ ଭାବରେ 
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୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି । ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ନାଟକର 
ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ଏହି ସଙ୍ଗୀତାବଳୀ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ପୀଡ଼ନ, ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଓ ମାନବିକ ସଂପର୍କରେ ଜଟିଳତା ଏଥରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଅଛି |! 

ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରଧାନ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ ଆହୁରି 
କେତେକ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ, 
ଶବଲିପି” ଏବଂ “ ଉର୍ମିଂର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହାବ୍ୟତୀତ ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
ଏକାଙ୍କକା, ଛୋଟନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟିକା ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ଯକୃତିରେ ଆମେ ରସଦୀପ୍ତ ସଂଳାପ ସହିତ ଗଭୀର ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଓ 
ତୀକ୍ଷଣ ମନନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ପାଇଥାଉ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସେ ପାରମ୍ପରିକତା ଓ 
ଗତାନୁଗତିକତାର ନାଗଫାଶରୁ ମୁକ୍ତକରି ତହିଁରେ ନୂତନରଙ୍ଗ ଓ ନବରକ୍ତର ସଂଚାର 
କରିଅଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସେ ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଦ୍‌ଗାତା ! 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟଯର ଇତିହାସରେ ଏକ 
ନବଦିଗନ୍ତର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଅଛି । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ଦାର୍ଶନିକ, ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ସଦାସର୍ବଦା ପୃଥବୀବାସୀଙ୍କୁ 
କିଛି ନା କିଛି ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଥାନ୍ତି, କିନୁ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଧାରାକୁ ଆମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମାର୍ଟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ ।! ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ସତ୍ୟଟିକୁ ବିତରଣ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଥାଏ, ଯାହା ତାହା ପାଇଁ ସର୍ବଶେଷ ହିଁ ହୋଇଥାଏ ! ଯେମିତି ଗାନ୍ଧୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଥୂଲେ 'ଅହିଂସା'ର ବାଣୀ, ବୁଧ କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ 
ସତ, ଏମିତି ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି | ସେ ମଧ୍ଯ ସବୁବେଳେ ଗୋଟିଏ କଥା କହିଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମାନସ, 
ଗବେଷଣାର ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ “ମଣିଷର ମନଂ । ବିଶେଷତଃ ନାରୀର ମନକୁ ଏକ ଅଭିନବ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠା 
ଭିତରୁ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଉ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସକରୁଣ ମର୍ମନ୍ତୁଦ 
ଆରଁନାଦ ! 


ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରୋଧାଗଣ 


ଜନପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଂଚ ତଥା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ସୁପରିଚିତ । ସେ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୬୭ 


ନାଗଫାଶରୁ ମୁକ୍ତି କରି ତହିଁରୁ ନୂତନ ରଙ୍ଗ ଓ ନବରତ୍ସର ସଂଚାର କରିଛନ୍ତି 1 ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ଯକୃତି ହେଉଛି - “ଜନନୀ”, “ପଂଚଶାୟକ” , 
“ଏକାକୀ , ‘ ପାଷାଣର ପ୍ରତୀକ୍ଷା”, ଆହ୍ଵାନ , “ ଅପ୍ରତିହତ',  ଶୁଙଝ୍ଖଳ” , “ ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” , 
‘ତିମିର ତୀର୍ଥ”, “ସାଗର ତୀରେ” ଏବଂ “ଯାଯାବର”, “ହେ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦାୟ", 
“ ଶବବାହକମାନେ” , ‘ଅସତ୍ୟ ସହର”, “ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି”, ‘ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ 
ଫୁଲକୁ ନେଇ”, ' ତଟ ନିରଞ୍ଜନା', ‘ଜଣେ ରାଜାଥଲେ! ଇତ୍ୟାଦି | ଜନନୀ” ତାଙ୍କର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ନାଟକ | ଏହା ୧୯୬୦ରେ କଟକ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଠା ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | 'ଜନନୀ”ର ସଫଳତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନାଟକ ରଚନାରେ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲା ! 

* ଏକାକୀ” ନାଟକଟି ମହାନଦୀ କବ ଦ୍ଵାରୀ ଏକାମ୍ର କାନନର ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ 
ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ 
ହୋଇଥୁଲା । 

* ଆହ୍ଵାନ” ଏବଂ “ ଅପ୍ରତିହତ' ନାଟକଦ୍ଵୟ ଚୀନର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ରଚିତ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିବିଧ ସାମାଜିକ ଓ ମୀନବିକ ସମସ୍ୟା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ‘ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହଂ ନାଟକରେ ସେ ଜାରଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ମନସ୍ତର୍, 
ମିଶନାରୀ ଫାଦରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ସେବା ମନୋଭାବର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । 
ଜନନୀ 

୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ରଚିତ |! ଏହା 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଏ ନାଟକଟି ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ଯାସିକ ନିହାରରଞ୍ଜନ ଗୁପ୍ତଙ୍କର 
' ମାୟାମ୍ପଗ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଜନନୀ ପ୍ରାଣର ଆବେଗ ଓ 
ମାନସିକ ଅର୍ନ୍ତଦ୍ୃନ୍୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର ପରିକଛ୍ଧନା । ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ଜନନୀ 
ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳ କାମନା ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳରେ ସମାନ | ଜନନୀ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ମହାଭାରତର କୂନ୍ତୀହ ଯଶୋଦା ଅବା ଏ ଯୁଗର ଅନୀତା । ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଆବେଗର ରୂପ କିନ୍ୁ ଚିରନ୍ତନ । “ଜନନୀ” ଏକ ସମସ୍ଯାମୂଳକ ନାଟକ ଏବଂ ଏ 
ସମସ୍ୟା ମୂଳତଃ ସାମାଜିକ । ନାଟ୍ଯକାର ସମସାମୟିକ କେତୋଟି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ପୀଡ଼ିତ ଚରିତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ମନ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


D୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା 


ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ 
” ୧୯୬୦ରେ ବ୍ଯବସାୟୀ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । 

ଏହା ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି” ମଂଚରେ ସେହିବର୍ଷ ଫେବୃୟାରୀ ୯ ତାରିଖରେ ମଂଚସ୍ଥୁ 
ହୋଇଥୂଲା ! ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ହେମନ୍ତ 
ହେଉଛି ' ଜନନୀ”ର ' ସୁଧୀର”? ଏବଂ ‘ କୁମାରଂର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ | 
ଚିମିର ତୀର୍ଥ - ୧୯୬୫ 

ଅନ୍ଧପୂର୍ଣଣା ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ସେଇବର୍ଷ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୧ ତାରିଖରେ । ବଂଚିତ ନାରୀତ୍ଵ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ସମବେଦନା 
ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ | “ଜନନୀ” ଏବଂ “ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” ନାଟକ ସହିତ 
ଏହି ନାଟକର ଆମ୍ବିକ ସମ୍ପର୍କ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହାର ନାୟିକା ରୂପାବାଇ ହେମନ୍ତର ନାରୀ 
ରୂପ । ପୁରୁଷ ହେମନ୍ତ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତେଳନ କରେ, ଯାହା 
ରୂପାବାର ପାଇପାରେ ନାହିଁ । “ଗୋଟାଏ ତୁଳସୀ ଚଉରା” , ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧ୍ୟାଦୀପ ଆଉ 
ଟିକିଏ ସିନ୍ଦୁରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ରୂପାବାରର ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । 

ତିମିର ତୀର୍ଥ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯୟରେ ଏକ ମହାନକୃତି । ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନବର ଦରଦୀମନ ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ମମତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | 


ପ୍ରତୀକ୍ଷା - ୧୯୬୬ 

ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ । ଏଠାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏକ ରେଳଷ୍ଟେସନ 
ହିଁ ଘଟଣାର ମୁଖ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ 
( ୧୯୭୧) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରେଳଷ୍ଟେସନ ଘଟଣା ସ୍ଥାନରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସମସ୍ୟା ରହିଛି, ପୁଣି 
ସ୍ଵପ୍ନ ରହିଛି, ଗୋଟିଏ ଷ୍ଟେସନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେମାନଙ୍କର ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଶେଷରେ 
ସେଇଠାରେ ହିଁ ପରସ୍ପର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ । ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌, ସୁପ୍ରିୟା, 
ପ୍ରଳୟ ଏବଂ ଶର୍ବରୀ ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଧରାବନ୍ଧା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ଏଭଳି କୈଣସି 
ଅଭିନବତାର ସଂଚାର କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ବରଂ ଇତିପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଥବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟମାନର ଯେଉଁ କ୍ରମିକ ଗୁଣାମ୍ବକ 
ଅଭିବୂୃଵଧି ଘଟୁଥଲା, ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଏଭଳି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୬୯ 


ଏକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି, ସେଥୁରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ 
ସଫଳତା ପାଇବା ପଛରେ ରହିଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସାଂଳାପିକ ଚମକ୍ରାରିତା ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ! 
ଆଉଁନାଦ - ୧୯୬୬ 

ନାଟକ ଶ୍ରୀମା ଥଏଟର୍ସ ଭଦ୍ରକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତୁଧ । ଥରେ ପୂନର୍ବାର 
ପତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସପକ୍ଷରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ମାର୍କସବାଦ ସେଇ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମୟରୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମୀାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ଶ୍ରମିକ- 
ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ହାଡ଼ିଆ କିମ୍ଭା ହେମ, ସେମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି 
ନୂତନ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସେମିତି ନୂତନ ନୁହେଁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପ୍ରକାଶଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଜୟ ।! ଏହି ନାଟକରେ ପାରମ୍ଚରିକତାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଆଙ୍ଗକ କିମ୍ବା ଆମ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତାର ସଙ୍କେତ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ଏଥିପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ଚାହିଦାକୁ ହିଁ ଦାୟୀ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଠାରେ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯକିଛି ତ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେନା । ଏଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ସେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏତେ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଗତାନୁଗତିକ 
ରୀତିରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ସେ ବାଧ । ଏହି ନାଟକର ଦର୍ଶନ ଗର୍ଭିତ ସଂଳାପ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଵ । 


ହେ ସ୍ବର୍ଗ ବିଦାୟ - ୧୯୭୭ 

ସେହି ବର୍ଷ ଜୁନ ୨୩ ତାରିଖରେ ସାଳନ୍ଦୀ ରିକ୍ରେସନ କବ୍‌ (ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା) 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ପରେ ଏ ନାଟକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ରହସ୍ଯ ରୋମାଂଚର 
ସର୍ଶ ଦିଆଯାଇ, ପୁଣି ଆନନ୍ଦ ମଠ”ର ଅନୁସରଣରେ ଗେରୁଆଧାରୀ ଆଦର୍ଶ ସନ୍ଧାନୀ 
ଦଳେ ସାଧୁ ମଧ୍ଯ ମଂଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି | ଦୃନ୍ଵର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି ଧୁରନ୍ଧର, ଗୋଏନ୍ଦୀ 
ମୁକ୍ତିକାନ୍ତ ଆଉ ତାଙ୍କର ମୂର୍ଖ ସହକାରୀ ଚିନ୍ନୟ - ଶସ୍ଥା ଗୋଏନ୍ଦା ଉପନ୍ଯାସରୁ ଆସି 
ମଂଚରେ ପହଂଚିଛନ୍ତି । “ତିମିର ତୀର୍ଥର ରୂପା” ପୁଣି ନୂଆରୂପରେ ଚରିକ୍ରାଂ ନାମରେ 
ଏଠାରେ ଆବିର୍ଦୂତ 1 ନିଜ ଭଉଣୀ ଉପରେ ହୋଇଥବା ଜୁଲମର ପ୍ରତିବାଦରେ ବିପ୍ଳବର 
ନରହତ୍ୟା, ପ୍ରତାରିତା ମୁକ୍ତାର ଆମବହତ୍ୟା ଏବଂ ସୁଧୀରଞ୍ଜନର ଗିରଫଦାରୀ, ସୁଧୀରଞ୍ଜନ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ତିକ ଚେତନା 


ସହିତ ବିପ୍ଳବର ମୃତା ଭଗିନୀର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଶେଷରେ ବିପ୍ଲବର ଆମ୍ବସମର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଯାଯାବର - ୧୯୬୮ 


ଜନତା ମଂଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ସେହିବର୍ଷ 
ନଭେମ୍ବର ୨ ୨ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କର | ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ “ ଯାଯାବର” ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥଗତ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ 
ପରିକଳିତ | ‘ଯାଯାବର କନ୍ଯା ଝିଲ୍ଲୀଂ ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ଛୋଟ ନବାବ ଅନୁପ 
ମନରେ ଜଗାଇଥଲା ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ! ଏଷ୍ଟାବଲିସମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର କାମନା ! 
ଅରୂପର ଉଦ୍ଦାମତା ବାଧା ପାଇଲା, ଆଭିଜାତ୍ୟର ପାହାଡ଼ରେ । ଯାଯାବରୀ ତାର ନିଜସ୍ବ 
ଦର୍ଶନ ନେଇ ଯେମିତି ଆସିଥିଲା ସେମିତି ଦିନେ ନୀରବରେ ଚାଲିଗଲା ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ 
ଘ୍ଣାକରି ! 

ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର । ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
ଅଧୁକ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଅସତ୍ୟ ସହର - ୧୯୬୮ 

ଦୁଇଅଙ୍କ ଏବଂ ସତର ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହା “ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଏ ଗ୍ରପ୍‌' (ପୁରୀ) ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ।! ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଜୀବନାନନ୍ଦ 
ପାଣି । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ପୂର୍ବରୁ କୁହୁଡ଼ି ନଦୀର ମୀନମାନେ ଶୁଣି” ସଙ୍ଗୀତଟି ସହିତ 
ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରର ଯୋଗାଯୋଗ ନିବିଡ଼ ¦ ନଗର ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପକୁ ଏଠାରେ 
“କୁହୃଡ଼ି' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଟି ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟନାଟିକା 
ଯେଉଁଠି ମୁକ୍ତିର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । (ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ 
ଭଲ କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ) ନୃତ୍ୟନାଟିକାରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଅର୍ଵ୍ୈେକ ମାତ୍ର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଶବବାହକମାନେ - ୧୯୬୮ 

ନାଟକ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିୟନ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ସେଇବର୍ଷ ଏପ୍ରିଲ ପାଂଚ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ଏହା ସେହିବର୍ଷ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୀଟକ ରୂପେ 
ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଟିକିଏ ନୂଆଧରଣର ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ଏଇ ନାଟକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା ୭୧ 


କୌଣସି ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ନାହିଁ । ସର୍ବମୋଟ ତିନୋଟି କୋଠରୀରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଘଟଣାର ବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ଯ ଘଣ୍ଟାଏରୁ ଦୁଇଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଧରେ । ଚଚିତ୍ର 
ସାତଟି, ଭୂମିକା ଶେଷକରି ମଧ୍ଯ ମଂଚରୁ ବିଦାୟ ନ ନେଇ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । 
ଆଲୋକ ପଡୁଚି, ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ |! କୋଠରୀର ବିଭାଜନ କେବଳ କାଠ ଫ୍ରେମ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି । ମଂଚର ଏହିଭଳି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଇତିପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ଯତ୍ର ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ! 


ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି - ୧୯୭୧ 

ଜନତା ରଙ୍ଗମଂଚରେ ସେଇବର୍ଷ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ତିନି ତାରିଖରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ । 
ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତିନୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟ । ଏଥିରେ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇନାହିଁ । 


ସାଗର ତୀରେ - ୧୯୭୫ 

ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା “ଏ” ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ପୁରୀ ସହରର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏଭଳି ନାମ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
* ଜେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ୍‌' ସମସ୍ୟାଟି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶାସନର ତୀବ୍ରତା ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିକରେ, ତାହାହିଁ ଏହି ଫର୍ମୁଲା ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ - ୧୯୭୨ 
ଏହା ମାତ୍ର ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରର ନାଟକ ! ନାଟକଟି ଅତିମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କଥା ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଭାବରେ ଏହାର 


କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦର 
ସ୍ବଚ୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାକୁ ସ୍ଲୋଗାନଧର୍ମୀ କରିପକାଇଛି । 


ତଟ ନିରଞ୍ଜନା - ୧୯୭୮ 
ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାରେ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ । ବ୍ଯକ୍ତି 
ସହିତ ସଂଘର ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


ଜଣେ ରାଜାଥୂଲେ - ୧୯୮୨ 
ନାଟକରେ ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳକୁ ନେଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରତି ଏକ 
ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି ଏତେ ଆନ୍ତରିକ ଯେ ପାରମ୍ପରିକ 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


ଏକ ସମସ୍ଯା ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଦମନମୂଳକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରୁ ଆମବରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତିନିଜଣ ବିଜ୍ଞ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆମ୍ପଗୋପନ, ନିରଞ୍ଜନ ନାମକ ଯୁବକ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ନିରଞ୍ଜନର ପୂର୍ବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସରଣର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର, 
ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନରେ କ୍ଷମତାର ମୋହ ଅକାଟ୍ୟ, 
ତାହା ହେଉଛି ଏକ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜ ରୁଚିରେ ପରିଚାଳନା 
କରେ । ଚମକାର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଚୂପକଥାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ କୁପ୍ତ ସଂଳାପ ଏହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । 


ବାଦ୍ଶା - ୧୯୮୩ 


ନାଟକଟି ଉପେକ୍ଷିତ ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ବାଦଂଶା” ହେଉଛି ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ । ସମଗ୍ର ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ତା'ର ଇଙ୍ଗିତରେ 
ପରିଚାଳିତ । ଭିକ୍ଷୁକର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଶୋଷକ, ଶକ୍ତି ବଳରେ ସେ ଶାସନ 
କରେ । ଭିକାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ପରିଚାଳିତ କରେ । ଯେମିତି ପରିଚାଳିତ 
କରେ ନିଜର ଦୁଇ ସ୍ତୀଙ୍କୁ । ବାଦ୍ଶାହା ବୃହତ୍ତର ପୁଞ୍ଜିପତି ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ 
ଭିକାରୀମାନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ମୁହଁକୁ ଠେଲିଦିଏ । ସେଥୁପାଇଁ ତା” ମନରେ ତିଳେ ହେଲେ 
ଅନୁତାପ ଆସେ ନାହିଁ । ସନ୍ତାନ କାମନା ହେଉଛି ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଦୁର୍ବଳତା । ତା'ର 
ସ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ଭିକାରୀ ପିଲାଟି ପ୍ରତି ସେ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ ! 
ଭିକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯେତେବେଳେ ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଦମନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅସଫଳ ହୁଏ |! ଶେଷରେ ଆସେ 
ତାର ପତନର ମୁହୂର୍ଭ । ବ୍ୟବସାୟୀର ଗୋଦାମ ଘର ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ 
ଯାଉଥୁବା ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଥିବା ନିଜ ପାଳିତ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଖୁ ବାଦ୍ଶୀ 
ଆଉ ସମ୍ଭାଳି ହୋଇ ରହିପାରି ନାହିଁ | ମନ ତା'ର ଦୋହଲି ଯାଇଛି ଏବଂ ସେ ନିଜେ 
ନେତୃତ୍ଵ ଦେବାପାଇଁ ଆଗେଇଯାଇ ପୋଲିସ ଗୁଳିର ଶିକାର ହୋଇଛି । 


ଏକ ଦରଦୀ ମନନେଇ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ସମସାମୟିକ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ | ନାଟ୍ୟକାର, ଜୀବନ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ! କ୍ରମଶଃ ୧୯୬୮ ମସିହା ବେଳକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ 
ଲେଖୁ ସେ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯକୁ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୭୩ 


ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ 

ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ୧୯୫୪-୫୫ 
ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏଥରୁ ଯେଉଁ 
ସଫଳତା ମିଳେ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଏ । 


ବହ୍ଧି : ୧୯୫୭ 

ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ । ଯାହା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ ନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣି ଦେଇଥୁଲା । ସେଇବର୍ଷ 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ସରକାରୀ 


ସ୍ତରରେ ଏକ ନିଖୁଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା, ଯେଉଁଥିରେ 
“ବହି” ନାଟକ ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଟ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲା । 
ନିଶିପଦ୍ଧ : ୧୯୫୭ 
ଆଇନ୍‌ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତିନିଅଙ୍କର ଦୃଶ୍ଯ ବିହୀନ 
ନାଟକ | ଏଥରେ ସେଟ୍‌ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ! ଆଭିଜାତ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର, ମାନ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରତିପତ୍ତି, ଗାତ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ - ଏସବୁ କ୍ଷୁଧା ନାମକ ଗୋଟିଏ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିକଟରେ କିଭଳି 
ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ପରାଜିତ - ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକଟିରେ “ ଅପେକ୍ଷାତତ "ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଯଥାର୍ଥ କେତେକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୁଣି ଏକାନ୍ତ 
କଳାମବକ | ଆଭିଜାତ୍ଯର ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦିକତା ସହିତ, ଦାରିଦ୍ର ଉଦାର ମହାନୁଭବତା 
ଚମକ୍କାର ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 


ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ : ୧୯୬୭ 

କଟକର ସଜନୀ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏହା ରଷୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ |ଆpector General ନାଟକର ମର୍ମାନୁସରଣରେ 
ରଚିତ । ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଏକ ପ୍ରତାରକ ପଲଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି, ଶାସନ 
ମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଜୋଚ ଗ୍ରହଣ, ଦେୱାନଙ୍କ କନ୍ଯା ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ମୁହୂର୍ଭରେ ପ୍ରକୃତ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କର ଆଗମନ ଏବଂ ପ୍ରତାରକର ପଳାୟନ ପ୍ରଭୃତି 
ବିବରଣୀ ଏଇ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚାରିଅଙ୍କର ଏହି ହାସ୍ଯରସାମବକ ନାଟକଟି 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ । ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ କଳଙ୍କିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଟୁ ସମ୍ଭାଲୋଚନା ହେଉଛି, 
ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ରଷୀୟ ନାଟକର ମେୟର ଏଠାରେ ଦେୱାନ୍‌, ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର 
ଜେନେରାଲ୍‌ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ ରୂପରେ ପରିବର୍ଭିତ । ହୋଟେଲ ଦୃଶ୍ଯଟି ସ୍ଥାନୀୟ 
ରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ ହୋଇ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା : ୧୯୬୮ 


ସେଇବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟେଜିତ ନିଖ୍ଳ ଉତ୍କଳ 
ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ପୁରସ୍କୃତ ନାଟକ ।! ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । ଏହି ନାଟକରେ 
ଜୀବନରେ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । 
ନିଜ ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କ ଠାରୁ : ୧୯୬୮ 

ଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା ରୂପକାର” ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା । ତିନି 
ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ବା ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା ନାହିଁ । ଜଣେ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ସାମ୍ବାଦିକର ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଏହି ନାଟକ ହେଉଛି କାରୁଣ - ଆମ୍ବଲିପି । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ସେ କାଳରେ ଏକ ନୂତନ 
“ ଦିଗଦର୍ଶକ”ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ସତ୍ୟ । ଗତାନୁଗତିକତାର ରଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ପରିବେଶରେ ଏହି ନାଟକ ଦମକାଏ ତାଜା ବତାସ 
ଭଳି ପ୍ରୀତିପଦ ଏବଂ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ଶୁଣ ସୁଜନେ : ୧୯୬୯ 

ନାଟକରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ନମନୀୟ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି | 
ସୃଷ୍ଟିର ଆବହମାନ କାଳରୁ ପାପପୁଣ୍ୟ ଉପରେ ବହୁ ଗବେଷଣା ହୋଇଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା ଅଦ୍ୟାବଧଵ ସୃଷ୍ଚି କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ମଣିଷ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସ ! କନ୍ଧସୂତରୁରେ କେହି ଅପରାଧୀ ହୋଇ ନଥାଏ । ସେ କେବଳ 
ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା ତାଂକୁ କରବାକୁ ପଡ଼େ ! ଅପରାଧୀ ଦୁର୍ଜନ ସିଂ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି |! ହୃଦୟାବେଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଏ ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ପରୀକ୍ଷା | ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ସଂଳାପର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୭୫ 


ମୃଗୟା : ୧୯୭୦ 


ସେଇ ବର୍ଷ ଜୁନ୍‌ ମାସ ଦୁଇ ତାରିଖରେ “ସଙ୍କେତ” ସୌଖିନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ଯର ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଛାଂଶ କହିଲେ କିଛି ନାହିଁ । ତା' ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ଏଠି 
ପ୍ରଧାନ । ଖୋଜିବା ଏବଂ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ଯତା ଖୋଜିବାର 
ରୋମାଂଚ, ନ ପାଇବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଏ ଯେଉଁ କଠିନ ବାସ୍ତବତା, 
ତାହାରି କେତେକ ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ  ମୂଗୟା” ନାଟକ ରଚିତ । ପ୍ରଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥୁରେ ଅଭିନବତ୍ବ ରହିଛି । ମଂଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିନାହାନ୍ତି | ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ତାହାରି ଭିତରେ ରୂପାୟିତ |! ମଂଚସନ୍ଜା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ଆଦୌ ଜଟିଳ ନୂହେଁ । 


ସମ୍ରାଟ : ୧୯୭୨ 


ସେଇବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ “ସଙ୍କେତ” ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥବା 
ଚାରି ଅଙ୍କର ନାଟକ ! ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଫରାସୀ କଥାକାର କାମ୍ୟୁଙ୍କର ନାଟକ 
“ କାଲିଗୁଲାଂର ଏକ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ । ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ପ୍ରଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁସୃଷ୍ତି ସମୟରେ 
କିଛିଟା ସ୍ଵାଧୀନତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା । ତେଣୁ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ସ୍ଵର 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖୁ ମୁଁ କିଛିଟା ସମ୍ପାଦନା କରିଛି ।” 


ବୃତେ : ୧୯୮୨ 


ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ଭାରତର ରାଜନୀତି । ନାଟକଟି 
ଦୁଇଅଙ୍କ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର | ନାଟକର ନାୟକ ଯେହେତୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜେ, 
ତେଣୁ ବହୁ ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଯଥା - ବ୍ରିଗେଡିୟର, ମନ୍ତ୍ରୀ ବ୍ୟବସାୟୀ, 
ଟ୍ରେଡ୍‌ୟୁନିୟନ ନେତା, ନାରୀ ନେତ୍ରୀ, ଛାତ୍ର ପ୍ରତିନିଧଟ, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମଅଙ୍କ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ନବୀକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଆବିର୍ଦ୍ୂୃତ ହୋଇଥୁବା ଡାକ୍ତର ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକୀୟ କୌତୁହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକ ଲେଖୁବା ବ୍ଯତୀତ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ | ୧୯୫୫ ମସିହାରୁ ୧୯୭୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଓ 
ଅନେକତ୍ର ଅଭିନୀତ ତାଙ୍କର ଛ'ଟି ଏକାଙ୍କିକାର ସମାହାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକାଙ୍କିକା 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


(୧୯୭୮) ! ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ତ୍ରିଂଶାଧ୍ବକ ଏକାଙ୍କକା ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଏଥୁରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାମ୍ମକ ଉଜ୍କର୍ଷ ହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିପାରିଛି । ନାଟକ ରଚନା ସଞ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵ-ଆଭିମୁଖ୍ଯର 
ସୂଚନା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ମଣିଷର ମନକଥା, ତାର ପାର୍ଣ୍ଚିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ନାକ ଭଳି ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଆଉ କିଛିନାହିଁ । 
ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକର ଆକର୍ଷଣ ମୋ ପାଖରେ ଦୁନିର୍ବାରଂ? । 

ବହ୍ଧିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ପରି ମୃଗୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜକୁ ଚିହ୍ଦିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର ବର୍ଣ୍ଚାଢ଼୍ୟ ଶୋଭାଯତ୍ରା 
ତାଙ୍କର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦେଇଚଟାଲିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ପଷ୍ଟାର ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମନନେଇ ।! 

ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ଦେଶର ସ୍ପିତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଘାତକ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି, ନାଟ୍ଯକାର ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ! “ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ଙ୍କଠାରୁ' , 
“ନିଶିପଦଧ', ‘ଶୁଣ ସୁଜନେ” ଏବଂ ମୃଗୟା” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସେ ରାଜନୀତିର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଦେଶର ଥଏଟର ସହିତ ରାଜନୀତିର ସମ୍ପର୍କ ନିଗୂଢ଼ ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନିଜଠାରୁ ଏହାକୁ କସ୍ପିନ୍‌ କାଳେ ଦୂରେଇ ରଖୁପାରେ ନାହିଁ । ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଜଣେ 
ସମାଜସେବୀ ଭାବେ ଏହି ଉତ୍କଟ ବ୍ୟାଧବକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ଦୂରୀକରଣର 
ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ।? 
ରତ୍କାକର ଚଲଇନି 

ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଫଳ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରତ୍ନାକର ଚଇନି ଅନ୍ୟତମ । ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ର, ‘ଶେଷ ଅଶ୍ର”, 


( ୧) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ) | 
ଆଧୁନିକ ପମ ୧୫୩ 
( ୨) ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୫୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଖ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା ୭୭ 


ମଂଚ ନାୟିକା”, 'ଅପଦେବତା”, ‘ରାଜହଂସ", ପୁନଶ୍ଚ ପରଥୁବୀ” , ' ଶୁନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି” , 
' କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ' ଖୋଲା ଆକାଶ”, ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଏକାଙ୍କିକା । 


ଶେଷ ଅଶ୍ରୁ - ୧୯୬୭ 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ ମଂଚନାଟକ ଯାହା ସେଇବର୍ଷ ଜୁଲାଇ ୨୭ ଓ ୨୮ 
ତାରିଖରେ ବହୁମୁଖୀ ଶ୍ରମ ମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ରର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଠା ମଂଚରେ 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ୨ ୨ଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଅଛି । 

“ଶେଷ ଅଶ୍ରଂ ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶୋକ, ଅଶ୍ର, ରୋମାଂଚ, 
ପୁଲକ, ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଆବେଗ ଧର୍ମୀ ଅନେକ ବିଷୟ ଏକାଠି କରାଯାଇଛି । ନାଟକକୁ 
ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟରସର ପୁଟ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ସପଷ୍ଚି କରାଯାଇଛି | ନାଟକର ସଂଳାପ, ଏସବୁ ନାଟକରେ 
ଯେମିତି ହେବାର କଥା ସେମିତି ହୋଇଛି । ଏହା ଶ୍ରୀ ଚଇନିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ 
ପୁଣି ନିତାନ୍ତ ତରୁଣ ବୟସର ଲେଖା |! ତେଣୁ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣ କଳ୍ନା ବିଳାସିତାର ପରିମାଣ ଅଧ୍ବକ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅଧ୍ବକ । ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର, 
କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, 
ସେଇ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଦାୟାଦ ଭାବରେ ଡକ୍ଟର ରତ୍ନାକର ଚଇନି, 
ସତେଯେପରି ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ର - ୧୯୬୮ 


“ ଶେଷ ଅଶୁ' ନାଟକ ରଚିତ ହେବାପୂର୍ବରୁ ଶେଷ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ ହେଁ ପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଏହି ନାଟକରେ ଶ୍ରମିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି | ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର । 


ମଂଚନାୟିକା - ୧୯୬୮ 

ରାଜାବଗିଚା ବହୁମୁଖୀ ଶ୍ରମ ମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ୧୯୬୮ 
ମସିହାରେ । ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାର ଅଭିନୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଜନିତ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ତ୍ରୁଟିକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ । ତୁଟିପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଜନିତ କୋଳାହଳ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଖାପ ଖାଇଁଯାଇଛି | ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ଯଦି ନାଟକର 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ସହିତ ସଞ୍ଚକ୍ତ 
କରାଇବାର କୌଶଳ ଏଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର 
ଉପଯୋଗୀ । ମଂଚରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭାବରେ ନିଜେ ନିଦ୍ଦେର୍ଶକ ମଂଚନାୟିକା 
ହେବା ହିଁ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ - ୧୯୭୧ 

ପରିବେଷିତ ହୁଏ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଲେଜ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ଏହି ନାଟକରେ 
ରହିଛି ଦୁଇଟି ଭାବ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି | 
ମହାଭାରତର ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷୀୟ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଟିଳତାର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ଆଜିର ପୃଥିବୀ ଯେତେବେଳେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଟିକିଏ ତାଜା ପବନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ତାକୁ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଏ 
ନାଟକରେ । ପ୍ରାଚୀନ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧ ମଧ୍ଯରୁ ସାମ୍ପତିକତାର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ନେଷଣର ଇଏ ଏକ 
କଳାମ୍ପକ ପ୍ରୟାସ | 


ଅପଦେବତା - ୧୯୭୨ 


ପରିସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ସୂଚକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ! ଏଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଏକ ଅନାମଧ୍ଷେୟ ସଫଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଉତ୍ତରଣକୁ ଯେ କେବଳ 
ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ପାହାଚ ପରେ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସମେଣ୍ଟର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ଅନାବଶ୍ୟକ ଅଙ୍ଗବୃଦ୍ଧିକୁ 
ଉଚ୍ଛେଦ କରିବା ଯେ କେଡ଼େ କଷ୍ଟଦାୟକ, ତାହା ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏହାର 
ପରିଣତିରେ ¦ ଏହାର ନାୟକ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାର କବଳରୁ ନିଜ 
ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ମୁକ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତେ ଏହି 
ଅପଦେବତା'କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଭୟତ୍ରସ୍ତ ଲୋଚନରେ, ଯେ କି ଆଜିର ସମାଜରେ ପୁଣି 
ଜୀବନର ଏକ ଦୟନୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 


କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ - ୧୯୭୫ 
ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କର ସମାହାର ! ଏଥରେ ରହିଛି “କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ” , ଶୁନ୍ୟତାର 
ସିଡ଼ି', ‘ଖୋଲା ଆକାଶ” | ପ୍ରଥମଟିରେ ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନାଭୂତି ସୃଷ୍ଚିଧର୍ମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୭୯ 


ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହୋଇଛି । ଏଥରେ ପୁଣି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବର ବାର୍ରା 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି, ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧୂ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

' ଶୁନ୍ୟତାର ସିଡ଼ିଂରେ ନାରୀର ଅତୃପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ଏବଂ ତାର ଦୟନୀୟ 
ପରିଣାମର ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି । ପଙ୍ଗୁ ଏବଂ ଅସମର୍ଥ ଅନାଦିକୁ ନେଇ ଅସୀମାର 
ବ୍ୟର୍ଥ ନାରୀତ୍, ମାତୃତ୍ଵର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିଛି ଭୃତ୍ୟ ନରେନ୍‌ ଏବଂ ମାନସ ମଧ୍ଧରେ । 
ଅନାଦିର ପିତୃତ୍ଵ ଓ ଅସୀମାର ମାତୃତଵ ଭିତରେ ଅସହାୟ ନରେନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର 
ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି | ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଖୋଜିବା 
ଆଉ ପାଇବାର ଡେଣା ଛାଟି ମୁକ୍ତି ଅନ୍ଵେଷଣର ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପ । ସ୍ଵଜ୍ 
ପରିବେଶରେ ମପାଚୂପା ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଅଶାନ୍ତ ପରିବାରର ଛବି ନାଟ୍ୟକାର 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି | 


ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ - ୧୯୬୭ 

ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଯେଉଁଥିରେ ବିଂଶଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକର ଏକ କରୁଣ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 1 ଅଖଣ୍ଡ ଆଶାକୁ ସମ୍ବଳକରି ମଣିଷର ଯେଉଁ ଜୀବନଯାତ୍ରା ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯୋସେଫ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ । ନାଟକଟି ପାରମଅ୍ଭରିକ ଶୈଳୀର ରଚନା, ଯଦିଓ 
ଏହାର ସଂଳାପ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିରେ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମାତା ପ୍ରତି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଗ୍ରହର 
ଚିହ୍ନ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସମସାମୟିକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଜଡ଼ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ସହିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ଚିହ୍ନ ଫୁଟିଉଠିଛି । 


ନଚିକେତା ଉବାଚ - ୧୯୭୮ 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ! 


ଅସ୍ତିର ଉପତ୍ୟକା - ୧୯୮୦ 


କଟକ ଷ୍ଟେଟ୍‌ବ୍ୟାଙ୍କ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅନୁ ପୂର୍ଣ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ନାଟକଟି ଦୁଇଭାଗ ବା ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ | ଏଥୁରେ ସେହିଭଳି କେତେକ 
ମଣିଷଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ଯେଉଁମାନେକି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଅସ୍ଥିରତାର 
ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଛନ୍ତି । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ନିପୀଡ଼ିତ, ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଚଚରିତ, 
ପାପପୂଣ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିଜଡ଼ିତ କେତେକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏଥୁରେ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ପାଇଛନ୍ତି । 
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ro ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ - ୧୯୮୨ 


ଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ପ ହୋଇଥଲା ଅଗଷ୍ଟ ୧୨ ତାରିଖ ୧୯୮୨ରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର “ଏବଂ ଆମେ” ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ଦୁଇଟି 
ପର୍ବ ଏବଂ ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ମୌର୍ଯ୍ୟଯୁଗର ସେଇ କୂଟନୀତି ବିଶାରଦ, ଚଣକ 
ପୁତ୍ର ଚାଣକ୍ୟ, ଯାହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ପୃଷ୍ଠ 
ଭୂମିରେ | ଏ ଚାଣକ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି, ଜନୁଭୂମିର ଶୋଷକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରଥବା ତରୁଣ ବିପୁବୀ | ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ସହାୟତାରେ ଏହି ବିପ୍ଲବୀ ଦେଶର ଶାସକ 
ଶ୍ତିକୁ ଦୋହଲାଇ ତା” ହାତରୁ ରାଜଦଣ୍ଡ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲେ । 
ସମାଜ ପାଇଁ ପୁଣି ରାଷ୍ଟ୍ରପାଇଁ ନିଜକୁ ତିଳତିଳ କରି ଉତ୍ସର୍ଗ କରଦେବା ପରେ ଚାଣକ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥତା । ଏତେ ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ସେ ବ୍ୟକ୍ରିଟିଏ ମାତ୍ର 
ପରିବର୍ଭନ କରିପାରି ନା ଥଲେ । ଶାସନରୀତି, ପୂର୍ବଭଳି ରହିଯାଇଥଲା | ଚାଣକ୍ୟ 
ତେଣୁ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ପରେ ପାଟଳୀପୁତ୍ରର ସିଂହାସନ ତଳୁ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଯାଇଥୁଲେ, ପୁଣି ଏକ ଆଦର୍ଶ ନେତୃତ୍ବର ସନ୍ଧାନରେ । 


ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା { ସାମ୍ପତିକ 
ଜନଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଖଣ୍ଡିତ ଓ କୁଟିଳ ମଣିଷ ସେମାନଙ୍କର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା - ଶ୍ରୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଦୁଃଖ, ସୁଖ, 
ଆଶା, ଆକାହା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକରେ ବେଶ ସଫଳ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି | ' ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ” ( ୧୯୬୩) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ତାହାପରେ ସେ ତିମିର ତୃଷ୍ଣା” , ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ”, ‘ନଷ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉପତ୍ୟକା”, “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” , ‘ଜଣେ ମହାୀନପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୁତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ, “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ” , “ହେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଦାୟ” , ‘ କମଳ ପୁରର ଡାକଘର! , 
ଶିକାର ସ୍ଵପ୍ନ', ' ଭଙ୍ଗାମୀନାର' , “ଗୁଣ୍ଡା! , “ମହାନାଟକ!' ,  ଦୂର୍ଘଟଣାବଶତଃ' , 
' ଆମୁଲିପି' , “ ଉଡ଼ନ୍ତା ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଜା' (ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା re 


ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ - ୧୯୬୯ 


ସେହିବର୍ଷ ନିଖ୍ୂଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗୀତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ 
ରୂପେ ବିବେଚିତ, ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକ । ଗ୍ରାମାଂଚଳର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ 
ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଗତାନୁଗତିକ ଅଳିନ୍ଦ୍‌ ନିଳୟ, 
ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ ଶୟନକକ୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନ ସନ୍ଧାନରେ, ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ 
ନେଇଯିବା ଜୀବନର ଅସୀମତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଇବା - କିମ୍ଭା 
ସମୟର ପରିଧ୍‌ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ହେଉଛି 
ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ବିନ୍ଦୁ ବଳୟ - ୧୯୬୬ 

ନାଟକର ଅଭିନୟ ୧୮.୪.୬୬ରେ ଗଞ୍ଜାମ କଳାପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା 
କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯ ୭୧ ମସିହାରେ | ଏଥରେ ଦୁଇଟି 
ଅଙ୍କ ମାତ୍ର ରହିଛି । “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କାହାଣୀର ବ୍ଯବହାର କରଯାଇନାହିଁ ! ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ଶ୍ରେଣୀୟ କିଛି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
କେତେକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଅବଶ୍ଯ ପରେ ଏସବୁ 
ଘଟଣାକୁ ସମନ୍ବିତ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଡାକବଙ୍ଗଳା ! 


ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ପରିକଳ୍ନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” ନାଟକ ସହିତ 
ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ - ୧୯୭୨ 

ଏହି ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାବନାମୟ ! ଏହା ଦୁଇଅଙ୍କର ନାଟକ ଯାହା ସେହିବର୍ଷ 
ଡିସେମ୍ବର ଦୁଇ ତାରିଖରେ ଗଞ୍ଜାମ କଳାପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଚରିତ୍ର 
କଳ୍ଧନା, ସଂଳାପ ରଚନା, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ । 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ - ୧୯୭୨ 


ସେହିବର୍ଷ ମାର୍ଚ୍ଚ ୩ ୧ରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ର ସଂସଦ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ! ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ଦୟନୀୟ 
ପରିଣାମ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରଗତି, ପ୍ରାଚୀନ 
ତଥା ନବୀନ, ଏ ଉଭୟ ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନ ଏ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ନାଟ୍ୟଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଅର୍ନ୍ତମୁଖୀ ! ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପର ପରିକଛନା କରିଛନ୍ତି | ଏହାର କଳ୍ନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ପୁଣି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ “ସୁଖୀ” ତୃପ୍ତ ପରିବାରର ° ଛବି”ଟି ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଙ୍କିଛନି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ତାହା ଯେ କିଭଳି ମ୍ଲାନ ଏବଂ କରୁଣ ତାହା 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିହେବ ନାହିଁ | ‘ଧୂତରାଷ୍୍ରର ଆଖ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ଉନ୍ଜଳ ସୃଷ୍ି । 
ଆମ୍ଲିପି - ୧୯୭୬ 

ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର କେତେକ ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ନାଟକାରରେ ବାଢ଼ିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମ ବାଧା ପାଇଛି ନିଜର 
ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକ ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌. ନିରଲିପ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଠାରୁ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ‘ନବନାଟକ” ବୋଲି କୁହାଯାଇ ତା” ସହିତ “ ଆନ୍ଦୋଳନ! 
ଶବ୍ଦଟିଏ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଉଛି ! ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ସବୁର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ସାଗର ପାରିରେ ରହିଛି । 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବାର କାମନା ଏହା ପଛରେ ରହିଥିବାରୁ, ଏଥିରେ ନିନ୍ଦାର କାରଣ ମଧ୍ଯ 
କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଅବରୋଧରେ ଯେଉଁଠି ଶୂନ୍ୟତା 
ରହିଯାଇଛି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିସବୁ ଉଦ୍ୟମ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଯେଉଁଠି ଏହି ଧରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ତାହା ନିଦ୍ଦିତ 
ଭାବରେ ସପଳ ହୋଇଛି । ‘ଆମ୍ବଲିପିଂ'ର ସମସ୍ୟା ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା, ଯେଉଁଠି 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ । ବ୍ଯକ୍ରତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏକ ଚରିତ୍ର ହିଁ ନାଟକର ନାୟକ ରୂପରେ 
ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ଗୁଣ୍ଡା - ୧୯୭୮ 

ସମାଜର ନିମ୍ବ ସ୍ତରର ପୂଣ୍ୟ ଅନ୍ଧାରର ଜୀବ, ବାବୁଲୁ ଗୁଣ୍ଡାକୁ ନେଇ ଏହି 
ନାଟକ ପରିକଳିତ ! ତା”ର ଦୁର୍ବଦଷତା, ନିଶୁରତା, ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନା ନାରୀର କାକଳୀ 
ମିଶ୍ର ନିର୍ଗଟରେ କିଭଳି ପରାଜୟ ବରଣ କରିଥଲା, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଟିକିଏ ସ୍ବେହ, ସାମାନ୍ଯ ସହାନୁଭୂତି, ବଣର ପଶୁକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଦେଇପାରେ | ବାବୂଲ୍‌ ଜୀବନରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେ କାକଳୀକୁ 
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ଓଡ଼ିଅ ନାଟକରେ ଆଖଷ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା ୮୩ 


ରକ୍ଷାକରି ପାରିନାହିଁ । ଦୀପେନ୍‌ ଗୁଣ୍ାହାତରେ କାକଳୀର ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଛି ! ବାବୁଲ୍‌ 
ପାଲଟି ଯାଇଛି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ମଣିଷ | ଏହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଦୂର୍ଘଟଣା ବଶତଃ - ୧୯୮୧ 


ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ । 
ଦାନ୍ତେଙ୍କ ନର୍କ ଭଳି, ନାଟ୍ୟକାର ନର୍କରେ ଏକ ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ ସୃଷ୍ଟିକରି, ସେଠି ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି ସାଞ୍ପତିକ କେତେକ ପ୍ରତିନିଧବ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି 
ମନ୍ତ୍ରୀ, ଶିଛପତି, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହିପ୍ତୀ ପୁଅ, ଜଣେ ବାବା, ନକ୍ାଲାଇଟ୍‌ ଓ ନର୍କଦୂତ | ଏମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜର, ମୁମୂର୍ଷ ତଥାପି ଅପରକୁ ଆଘାତ କରିବାର କାମନା 
ଏମାନଙ୍କର ଷୋଳଅଣା ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ରାଧାନାଥଙ୍କ “ତୁଳସୀ ସ୍ତବକ”ର ସର୍ପ କବଳିତ 
ମୃତ୍ୟୁ ପଥଯାତ୍ରୀ ମଣ୍ଡୁକଟିପରି । 


ମହାନାଟକ - ୧୯୭୩ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ଲୋକକଥା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିରେ, ଶାସନର ଯେଉଁ ମୁର୍ଖତାର ବିଚାରଧାରା ଗଡ଼ି ଚାଲିଛି, 
ତାହାର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମବକ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ରାଜା ବ୍ରଜବାବୁ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶୀଳଭଦ୍ର 
ପରି ମଣିଷ ଏହି ଅନ୍ଧ ବୁଝାମଣାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖୁ, ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ”, “ମହାନାଟକ” 
ଏବଂ “ଆମ୍ବଲିପି” ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଭାବଗତ ଏବଂ ଶୈଳୀଗତ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାଗୁଡ଼ିକ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ବିଶେଷ 
କରି “ମହାନାଟକ” ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀ ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସଂଯୋଗ 
କରି ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି ତାହା ସମ୍ପତି ଏକ ବଳିଶ୍ବ 
ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ ଆହରଣ ଏବଂ 
ସମୀକରଣ ଦିଗଟି ସମନ୍ଟୟାମୂକ ହୋଇଥାଏ ¦! ଏଇଥୁପାଇଁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା 
ଘଟଣା କେହି ଆମ ପାଇଁ, ଅପରିଚିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ସବୁ ଭିତରେ ଆମେ 
ନିଜକୁ ଦେଖୁ ଏବଂ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ତାହା ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଉଁ । ନାଟ୍ଯକାର 
ହିସାବରେ ଏହା କିଛି କମ୍‌ ସାର୍ଥକତାର କଥା ନୁହେଁ । ଶେଷରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ନାମ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 

ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଆଉ ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସମର୍ଥକ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ | ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ ସେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ଅନ୍ତେଷଣ ଥଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସେ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ | ଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସମ୍ବଳ 
କରି ସେ ଶ୍ରାବଣୀ” ଏବଂ “ କଳାତୀର୍ଥ' ନାମକ ଦୂଇଟି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଗଠନରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଥୂଲେ ଯାହା ତାକୁ ମଂଚରେ ପରିଚିତ କରାଇଥୁଲା | 

ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ବିଶେଷ ଦିଗ ହେଉଛି ସମାଜ ସଚେତନତା । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଢଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ରୂପହିଁ ଅଧ୍ବକ 
ପରିମାଣରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୦ରୁ ଅଧ୍ଧକ ନାଟକ 
ରଚନାକରି ଛଅଟି ସର୍ବଭାରତୀୟ ଏବଂ ଛଅଟି ସ୍ଥାନୀୟ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିସାରିଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ରଚନା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ ( ୧୯୬୬) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ଯାହା ୧୯୭ ୨ରେ ଆହ୍ଲାବାଦରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
 କଳାତୀର୍ଥ? ତରଫରୁ ପରିବେଷିତ | ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୬୭), କ୍ରୀତଦାସ ( ୧୯୬୭), 
ସ୍ଵୟମ୍ବର ( ୧୯ ୬୮), ଅନ୍ଧାରର ଆଇନା ( ୧୯ ୬୮), ଜଉଘର ( ୧୯୬୯), ଅବଶିଷ୍ଟ 
( ୧୯୭୦), ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୭ ୦), ସର୍ଗଦ୍ଵାର ( ୧୯୬୯), ସତି, ସାନ୍ନା 
ଓ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭୧), ତୃତୀୟ ପୃଥୁବୀ ( ୧୯୭ ୨), ଶୁକଶୀରୀ କଥା (୧୯୮୧), 
କଟକ ନଗର ବରଷ ହଜାର ( ୧୯୮୯), ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଚାରିକାନ୍ଧର ନାଟକ, 
ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଚିରନ୍ତନ ବର୍ଭମାନ, ମହାଭାରତର ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ, ଦ୍ଵିତୀୟା ଦ୍ରୌପଦୀ, ଅଥଚ 
ରାମାୟଣ, ଶହୀଦ ଭଗତ୍ସିଂହ, ଜଙ୍ଗଲୀ ସହର, ଯେହେତୁ ସ୍ଲାଇଲାବ୍‌, ଶୁଖୁଲା ମାଟିର 
ଲୁହ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ୧୯୬୬ ପୂର୍ବରୁ ଏଇ ଦେଶ ଏଇ ମାଟି (୧୯୬୩), 
ଦୀପ ଲିଭିଯାଏ ( ୧୯୬୫), ଦୂଇଟୋପା ଲୁହ ( ୧୯୬୪), ଗୋଟିଏ ସାଗର ଗୋଟିଏ 
ଢେଉ (୧୯୬୮), ଏ ସୃଷ୍ଠି ଅମୃତମୟ ( ୧୯୬୫) ଓ ସବୂଜ ସୂର୍ଯ୍ୟ (୧୯୬୬) 
ରଚନା କରିଥିଲେ | ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ ‘ଦୂଇ ଟୋପା ଲୁହର 
କାହାଣୀ” ଭାରତ ଓ ଚୀନ ଯୁଦ୍ଧର ପଟଟଭୂମିରେ “ ଦୀପ ଲିଭିଯାଏ” ରଚିତ ଯେଉଁଥିରେ 
ଲେଖକ ଜାତୀୟ ସଂହତି ଓ ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁସଂସ୍କାର 
ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ସାଗର ଗୋଟିଏ ଢେଉ ରଚିତ ହୋଇଛି, କିନ୍ତୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା ୮୫ 


ଏଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କର ଛାତ୍ର ସମୟର ରଚନା ଭାବରେ ପ୍ରସୂତି ପର୍ବର ନାଟକ 
ବୋଲି କୂହାଯିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଥଙ୍କ ନାଟକରେ ମଣିଷର ଦୂଃଖହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ସେଠାରେ ଅବସାଦ ଅଛି କିନ୍ଧୁ ତାହା ଜୀବନର ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ | ଅବସାଦରୁ 
ଉତ୍ତରିତ ଏକ ଦିବ୍ୟ ଅବବୋଧର ଜଗତ ଆଡ଼କୁ ତାଙ୍କର ନାଟକର ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା 
ପ୍ରସାରିତ । ଏହି ଗୁଣାମବକ ଓ ପରିମାଣାମବକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଠ କରିଥବା ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କ ଲେଖନୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର 

ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ, ଏ ଦେଶରେ ସେହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ ସେତୁର ଭୂମିକା 
ତୁଳାଇଥୂଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଅନ୍ୟତମ । 

ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ‘ ପେଟୁ” ଓ “ଦୂର ପାହାଡ଼” ଏକାଙ୍କିକାର ଲେଖକ 
ଭାବରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ପରିଚିତ !। ପଚାଶ ଦଶକରୁ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ, ଏକାଙ୍କିକା ତଥା କ୍ଷୁଦ୍ୂଗଵ୍ତ ରଚନା କରୁଥିବା ଏହି ବର୍ଷିୟାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବନାରେ ତରୁଣ ଓ ଚିନ୍ତାରେ ଆଧୁନିକ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କର ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧକ ନାଟକ ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ ସ୍ଵରୂପ “ ସ୍ବାୟୁସଂହାର”ର ଭୁମିକାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଝ ଉକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

“ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଦିଗରେ ମୋର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖେ କିନ୍ତୁ ପେଷାଦାର ବା ସୌଖୀନ ନାଟକ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ମୋର ଆଦୌ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା ବା ନାହିଁ ।”୩ 

୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର କେବଳ ଗଳ ଲେଖୁଥିଲେ ! ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିବାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କୁହନ୍ତି - “ କେତୋଗୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବା 
ପରେ ମୁଁ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଅନୁଭବ କଲି ଯେ, ମୋ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନାଟକଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡୁଛି । × × × ମୁଁ ଅଧକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜ 
ଦେଇ ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ 


(୩) କର, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ- ସ୍ମାହୁ ସଂହାର, ଭୂମିକା- ପୁ- ୧, ନାଟକ ସୀମା ଓ ସଂଭାବନା 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, ପ- ୨ 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା 


କରୁଛି ।”୯” ଏହିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ ଏବଂ 
ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକ ରୂପ ଦେଲେ । “ସନ୍ଧ୍ଯା ଆସରର ଭୂତ” (ପ୍ରଥମେ 
ଗନାକାରରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ) ଏବଂ “ ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା' (ପ୍ରଥମେ ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ) “ଏକଚକୁ' ୧୯ ୫୬-୫ ୭ରେ ଗଛାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଷିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 

ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧ ( ୧୯ ୫୮), ଅଶାନ୍ତ (୧୯୬୦), ସ୍ବାୟୁସଂହାର ( ୧୯୭୦), ଅଥର୍ବ 
( ୧୯୭୮), ଦୁଃଖାବତରଣ ( ୧୯୮୦) ଇତ୍ୟାଦି |! 

ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟଧାରା, ତା'ର ସ୍ବରୂପ ଓ ତର୍‌ ବିଷୟରେ ସଚେତନ । 
ତେବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ  ନାଟ୍ୟସତ୍ତା 
ତାଙ୍କର ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ଓ ସମାଜ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ! ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ରହିଛି | ଯଥାର୍ଥରେ 
ଅନେକ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟ ଘଟଣା, ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଚମକ୍ରାର ନାଟକୀୟ 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ଯମ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରହିଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ସେଥୁରେ କୌଣସି ଚମକ ସୃଷ୍ଟିର କାମନା ନାହିଁ । ବରଂ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକୁ ଗଭୀରତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନିଅନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁର ସରଳ ଉପସ୍ଥାପନା 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟଏକ ଦିଗ । 

ଏହାପରେ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ବହୁ ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଜାରି ରଖୁ ଏହାର ବିଜୟ ପଥକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, କୁଞ୍ଞ ରାୟ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶଶିଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ, ବନବିହାରୀ ପଞ୍ଡା, ବ୍ରଜ ନାୟକ, ବୀଣାଦେବୀ, ବିପିନ ମହାପାତ୍ର ସରୋଜ 
କୁମାର ମିଶ୍ର ରମାରମଣ ପାଢ଼ୀ, ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟତମ | ସେଇମାନଙ୍କର 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା ପାଇଁ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବହୁ ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । 


( ୪)” କର, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଂଚ ଉପରେ ମୋର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ- ଦୀପିକା, ପୃ ୨ 
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|| ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ || 


ଆଫଦ୍ଯାମ୍ମିକତାର ପରିଭାଷା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା 


ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିଧୂବବଦ୍ଧ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବା କଷ୍ଟକର 
ବ୍ୟାପାର | ଆଧ୍ଧାନମ୍ପିକତା କହିଲେ ସ୍ଵତଃସୁର୍ର ଭାବରେ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ନାମ, ଗୁଣ, ରୂପ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ଭକ୍ତି, ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରେମ ଭାବଟି 
ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ଭଗବାନଙ୍କୁ ହୃଦୟସ୍ପ କରିବାରେ ଆମୋଘମାର୍ଗ ହେଉଛି ଆ୍ଯମ୍ିକତା । 
ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ, ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ, ଭକ୍ତି, ସେବା 
ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତ ଜିନିଷର ସମର୍ପଣ ଏସବୁ ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଶବ୍ଦଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା 
କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଅତୁଟ ସମ୍ପର୍କକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଏହି ମାର୍ଗର 
ଚରମ ଅଭିଳାଷ ହେଉଛି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅତି ନିକଟରେ ପାଇବା ! ଭକ୍ତ ବା' ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ମନରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଭାବନା, ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ସେ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ମୋହ, 
ମାୟା, ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ମୋକ୍ଷ ପଥର ଯାତ୍ରୀ ହୋଇଥାଏ । ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନରେ 
ସେ ଆଉ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । 

“ ଆଧାମିକ ସତ୍ତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ବୋଲି ଟାଇଲର ( 6୮) 
କହନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଫର ଡାଭସନଙ୍କ ମତରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ମଣିଷ ନିର୍ଭର କରିଯାଏ, ଯାହା ରହସ୍ୟମୟ ଏବଂ ମଣିଷଠାରୁ ତ ଉଚ୍ଚତର, ସେତିକିବେଳେ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଶ୍ନ ଆସେ । ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ଆବେଗ । ଏହାହିଁ ଉପାସନା, କର୍ମକାଣ୍ଡ ଓ 
ପ୍ରାର୍ଥନାର ମୂଳି । ଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି ଭାବ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆବେଗ । 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କରୁ ଏ ସବୁର ଉତ୍ପତ୍ତି । ଏହାର ବାହ୍ୟ ବିଭବ ହେଉଛି 
କର୍ମକାଣ୍ଡ । ପ୍ରାର୍ଥନା ପୁଜା ଓ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାର ମଧ୍ୟଦେଇ ରୂପ ନିଏ ଧର୍ମ 
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Cr ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଭାବନା । ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭଗବାନ । ଧର୍ମର ଦୃଷ୍ଟି ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ସମର୍ଷଣ ଓ 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା ।”୧ 

ଉତ୍କଳ ମାଟିରେ ସେହିପରି ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଉଦାହରଣ କମ୍‌ ନାହିଁ । 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ରୂପକ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ପ୍ରାଣୀ ମନରୁ ମନୋବିକାର ରୂପକ ଅନ୍ଧକାର 
ଅପଲକ ନୟନରେ ଦୂର ହୋଇଯାଏ ! ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସେହିପରି ମାଧ୍ୟମ, ଯାହା 
ଅପଲକ ମାଧ୍ଯମରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଉପାସନା କରାଯାଇ ତାଙ୍କୁ ପାଇହେବ । ଆଧ୍ଧାମ୍ 
ଭାବନାରେ ମଣିଷ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହେଲେ ତାର ଆମ୍ବା ଶୁଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ଶାନ୍ତି ଓ ଭକ୍ତି ରସର ଉଦୟ ହୋଇଥାଏ ! ଭକ୍ତ ବା” ମନୁଷ୍ୟ ସେହି ଶାନ୍ତି ଓ ଭକ୍ତିରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଭ୍‌ରେ ସଂସାର ବାସୀଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଥାଏ ! ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ହେଉଛି 
ଜୀବମୁକ୍ତିର ଏକ ସଞ୍ଜିବନୀ ସୁଧା । ମଣିଷ ମନରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହେଲେ 
ସେ ଭଗବାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୁଏ । ଦାସ୍ଯ ଭାବରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ଜଣେ ଦାସ ହୋଇ ତାଙ୍କର ସେବା କରେ ବା ସେବା କରିବା ପାଇଁ ମନରେ ଅଶେଷ 
ଆକୁଳତା ଜାତ ହୁଏ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଭାବ ନେଇ ଭଗବାନଙ୍କୁ କୋଳରେ 
ଧରିବାର କାମନା ପୋଷଣ କରିଥାଏ ତ” ପୁଣି କେତେବେଳେ ସଖ୍ଯ ଭାବନେଇ 
ଭଗବାନଙ୍କର ସଖୀ ହେବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଆଃ୍ସମ୍ବୟ 
ଚେତନାରୁ ହିଁ ବିଭିନ୍ନ ଧାର୍ମିକ ପରମଚରାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ବହୁ ସମୟରେ ବହୁ ଧର୍ମଧାରାର ପ୍ଲାବନ ଘଟିଛି । 

ପବିତ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟଦୂମି ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଉତ୍କଳ ହେଉଛି ଏକ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ରାଜ୍ଯ । 
ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି, ତାହା ଯେପରି 
ଓଡ଼ିଶା ମାଟିକୁ ନ ଛୁଇଁ ତିଷ୍ଠି ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ୟ ଭାବନରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ 
ମାଟିର ମଣିଷ ସବୁ ଧର୍ମକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ନିଜର କରିପାରିଛି । କାରଣ ଏହି ମାଟିର 
ଲୋକ ଆଧ୍ଧାମ୍ୟ ମାର୍ଗରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଠମନା ନୁହଁନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ. କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
କୁହନ୍ତିଂ “କଳା ସଂସ୍କୃତି ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରତର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଏଠାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଅଧୁବାସୀ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଙ୍କୀର୍ଵମନା ନୁହଁନ୍ତି । ବହୁଧର୍ମ 
ଏ ଦେଶରେ ବିସ୍ତାର ଓ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ନାରୀ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା କରି କେତେ ଯେ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରେ ତା'ର ହିସାବ ନାହିଁ | ସେଥୁପାଇଁ 


(୧) ସାମଲ, ଡ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ- ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ : ଏକ ସମାଜ ତାର୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ସମାଲୋଚନା ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର | ଫ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ପୃ- ୨ ୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୮୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବହୁ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ।” ଉତ୍କଳବାସୀ ଆଧ୍ଧାମ୍୍ୟବାଦୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଜଡ଼ ଓ ଜୀବିତ ବସ୍ତୁଠରେ ଇଶ୍ଵରତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥାନ୍ତି । ତା' ପାଖରେ ଗଛ ଲତା, ପାଣି ପବନ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ନଦ ନଦୀ 
ସମସ୍ତେ ଲଶ୍ଵବରର ଅଧୂବକାରୀ ବା” ଲଶ୍ବରଙ୍କର ଏକ ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଉତ୍କଳ ମାଟିରେ 
ଏହି ଆଧ୍ଯାସ୍ିକତାର କେବେବି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିହେବ ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟକାଳରୁ ଏ ମାଟିର ମଣିଷ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇ 
ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଭତରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରି ପରମ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ଲାଭ କରିବାର କାମନା ପୋଷଣ କରିଛି । ଯେଉଁଥିପାଇଁ ସେ ବାରମାସରେ ତେର 
ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରି ଆସିଛି । ସେଥୁପାଇଁ ଏ ଜାତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମନୁଷ୍ଯର ଶିରା 
ପ୍ରଶିରାରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ଭାବକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମଣିଷ 
ଭାବାବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ମନୋରମ ମାଧ୍ଯମ | ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟର ଏହା ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରତିଛବି ବହନ କରେ । ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇଯାଏ ସମାଜର ବହୁମୁଖୀ 
ଧାରା, ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକତାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ 
ପାରିବନାହିଁ । କାରଣ ମଣିଷ ତାର ଭାବନାକୁ କେତେବେଳେ ସଙ୍ଗୀତରେ, ନୃତ୍ୟରେ, 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି । 


ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହା 


ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ରଚନା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଆସାମୀ ଭାଷାର ନମୁନା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ରହିଛି । ତାର କାରଣ ସେତେବେଳେ ୮୪ ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା, ଆସାମ ଓ 
ବଙ୍ଗଳା ପରି ବିସ୍ତୃତ ଅଂଚଳରେ ବିଚରଣ କରି, ଦୋହା ଗାନ କରୁଥିଲେ ! ଏହାଥୁଲା 
ଏକ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ! କିନଧୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପଣ୍ତିତ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପୋଥ୍‌ 
ସହାୟତାରେ କେତୋଟି ଚର୍ଯ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଦୋହାକୋଷ ବା ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି 
ନାମରେ ନାମିତ । ଏହି ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାର ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଜଣାଯାଏ, 
କାହୁ ପା, ଲୁଇପା, ଶବରୀ ପା, ଦାରିକ ପାଦ, ଭୁସୁକୁ ପାଦ ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍କଳୀୟ 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଥୁଲେ । ଯାହାଙ୍କର ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଆଦିମତମ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | 


( ୨) ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି 
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co ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଏହାର ଭାଷାକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟାଭାଷା ଭାବରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ପରି କିଂଚିତ ଆଲୋକ ଓ କିଂଚିତ ଅନ୍ଧାର ବା ଅସ୍ପଷ୍ଟ | 
ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଏହାର ଦୂଇଟି ଅର୍ଥ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତାର୍ବିକ ଅର୍ଥ ! ଏହି ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଡ. 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାରଣା ମତ ଦିଅନ୍ତି - “ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ଓ ଦୋହା ତାନ୍ତିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ଧର୍ମର ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ରମାନ ଏହିପରି ଦ୍ୟୁର୍ଥକ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ସନ୍ଧ୍ୟା ଭାଷା ବା ସନ୍ଧ୍ୟାବଚନ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ସଂସ୍କୃତ ଟୀକାରେ ତାର୍ତିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସନ୍ଧ୍ୟାଭାଷା 
ବା ସନ୍ଧ୍ୟାବଚନର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି ।”” 
ଏହି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ବ ଭରା 
ଦୋହା ଗାନ କରାଯାଉଥବାରୁ ଏହାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ତତ୍ତ୍ବ ବିଦ୍ୟମାନ । ସେହି 
ପରମେଶ୍ବର, ସେଇ ମହାମହିମ ସତ୍ତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଶବରୀପାଙ୍କର- 
“ ଚା ଉଁଚା ପାବତ ତହିଁ ବସଇ ସବରୀ ବାଳୀ 
ମୋରଙ୍ଗୀ ପିଛ ପରହିଣ ସବରୀ ଗୀବତ ଗୁଞ୍ଜରୀ ମାଳୀ ।” 
କିମ୍ବା କାହୁପାଙ୍କର- 
“ ନଗର ବାହିରେର ଡୋନ୍ି ତୋହରି କୁଡ଼ିଆ 
ଛୋଇ ଛୋଇ ଜାହିଁ ସୋ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନଡ଼ିଆ ।” 
କିମ୍ବା ଲୁଇପାଙ୍କର- 
“ କାଥା ତରୁବର ପଂଚ ବିଡ଼ାଳ 
ଚଂଚଳ ଚୀଏ ପଇଠ କାଳ ।” 
ଭିତରେ ସେହି ଆଧାମ୍ମିକ ତତ୍ତଟ କାୟା, ଡୋମ୍ଭୀଃ ଶବରୀ ଇତ୍ଯାଦି ମାଧ୍ୟମରେ 
କିପରି ମହାସୁଖ ରୂପକ ଭଗବାନଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ପାଇ ହେବ ସେହି ବିଷୟରେ ହିଁ 
କୁହାଯାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଗବେଷଣା 
କରି ଡ. କରୁଣା କର ତାଙ୍କର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ” ନିବନ୍ଧ ପାଇଁ ଡକ୍ଟରେଟ ଉପାଧ୍ବ 


(୩) ମହାରଣା ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ୨୦୧୦, ପୁ-୮୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୯୧ 


ଲାଭ କରିଥଲେ । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ଉପରେ ଲଳିତ ତଥା ତାର୍ଵିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଥୁବା ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି “ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ମୂଳତଃ 
ଆଧାମ୍ପିକ ରଚନା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥରେ ସାହିତ୍ୟର ମୁଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ଏହାର 
ସନ୍ଧ୍ୟା ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ନାନା ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ରୂପକ ଓ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ସଂସ୍ଥାନ ଏବଂ ଶ୍ଲେଷାମକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏକ ଅଭୁତ ରସମାଧୁରୀ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରସୂଟିତ । ଏକ ଏକ ଚର୍ଯ୍ୟା ଅତି ମନୋଜ୍ଞ ଓ ରସାଳ ଗୀତିକବିତା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରେ । ଚର୍ଯ୍ୟାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଯେତେ ଗୁହ୍ୟ ଓ ଦୃଢ଼ ହେଉନା 
କାହିଁକି, ତାର ବାହ୍ୟ ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗ ସରସ ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ ।”“? ତେଣୁ କେବଳ 
ଡକ୍ଟର ମହାପାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ତଥା ଗବେଷକ କହିବ ଯେ- ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ରଚନା ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମୂଳତଃ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ରଚନା । 
ଏହା ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ରସୋଛଳ । ବରଂ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପଦରେ ସେହି 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ବିଳାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ଆମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେହି ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ନାମ, ଗୁଣ, 
ରୂପ ଓ ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଧ୍ଯାମୂବକିତାର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଶୁଣାଯାଏ । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଦୃଝ୍ିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ସାହିତ୍ୟ | ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ଅପାର 
ମହିମା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଧାରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ସାରଳା ଦାସ ଯେଉଁ ସମୟର କବିଥିଲେ ସେ ସମୟର ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜିକ 
ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ ଥୁଲା ଶାନ୍ତିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସାରଳା ଦାସ ଥଲେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ଜଣେ ଭକ୍ତ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ସାରଳା ଦାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥଲେ ହେଁ ସେ କେବଳ ସେହି 
ଧର୍ମର ସୀମାଭିତରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ସେ ସବୁ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣନା 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗ୍ରନ୍ନର ଆଦ୍ୟରେ 


(୪) ମହାପାତ୍ର ଡ. ଖଗେଶ୍ଵରଂ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବିଶର୍ସ, ଅଷ୍ଟମ ସଂସ୍କରଣ 
୧୯୯୯, ପୁ-( ୨୪-୨୫) 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବୀଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମର ଏକ ଉଦାର ମନୋଭାବ, ଉତ୍କଳର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣନା ତାଙ୍କ ରଚିତ ମହାଭାରତରୁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପୁରାଣର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ! ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ପ୍ୂଷ୍ଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ସର୍ବେଶ୍ବର 
ଦାଶଙ୍କର ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | “× × × ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ସାରଳା 
ଦାସ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସମୂହର ଉପାଦାନ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହି 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଯୌନକ୍ରିୟା ସମ୍ନ୍ଧୀୟ ଘଟଣାମାନ ଏକ ଆଧାମ୍ମିକ ଓ ସାଙ୍କେତିକ 
ଅଧୀନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ପୁରାଣ ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ଗୁଢ଼ 
ଆଧ୍ଷମ୍ମିକ ତନ୍ତ୍ର ସମୁହକୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କଳଧାନର 
ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ଗଳ୍ନାକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ !”“୬ ଲୋକଙ୍କ ମନ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଷାମ୍ବିକ ତୃଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବାପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଅନେକ 
ଦେବା ଦେବୀଙ୍କର ବହୁ ଅଲୌକିକ ପ୍ରସଙ୍ଗମାନ ଅତି ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଦେବତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସେ ସବୁଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
* ଦେବତାୟେ କାହିଁଥାନ୍ତି କହ ମହାବୀର | 
ଶରୀରରେ ସେ ନିଜ ଦେବତା ବଦନ୍ତି ଦୋହରା 
ପ୍ରଥମ ଶିର ତୁଳାରେ ବିଜେ କରନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମା 
କପାଳ ପାଟିରେ ହୃଦେ ନାରାୟଣ ମହାତମା 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବାତ ଅଟନ୍ତି ଚକ୍ଷୁ ଦେବୀ 
ନାସିକାୟେ ବସରେ ପବନ ମହାଜ୍ଞାନୀ” 
ଆଦିପର୍ବ- ୨୦୫ 
ମନୁଷ୍ୟ ଦେହ ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵ ଦେବତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି | 
ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ପରିପୁରଣ କରାଇ 
ସମାଜରେ ଏକ ଶାନ୍ତି ଓ ଭକ୍ତିର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ମାଟିର ମହାକବି 
ସାରଳା ଦାସ ଯେପରି ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ 


(୫) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ଵର- ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ, ପ୍ରକାଶକ.....›, ପୃ- ୧୧ ୨ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୯୩ 


ରଚନାମାନଙ୍କରେ ରାମ, ସୀତା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶିବଙ୍କ ସମେତ ବହୁ ଦେବ ଦେବୀଙ୍କର 
ମହିମାଗାନ କରିଛନ୍ତି | 

କେବଳ ଉକ୍କଳୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ନୂହେଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁରାଣର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ମହତ୍ତ୍ବ ବେଶ୍‌ ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ଆମ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଏତିହ୍ଯ ଓ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସହାୟକ ହୁଏ | ବେଦ ଓ ଉପନିଷଦର 
ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍କୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ ପୁରାଣର ସୃଷ୍ଟି । ଜଗତର ସମୁହ କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ 
ଭଗବାନ ବେଦବ୍ୟାସ ପୁରାଣ ରଚନା କରିଥିଲେ ବୋଲି ଆମେ ଜାଣୁ ! ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣର ପରମ୍ପରା ରହିଅଛି । ବ୍ରହ୍ମ ପଦ୍ଧ ବିଷ୍ଣୁ ଶିବ, ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ, 
ନାରଦ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ଅଗ୍ନି, ଭବିଷ୍ୟ, ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ଭ, ଲିଙ୍ଗ, ବରାହ, ସ୍କନ୍ଧ ବାମନ, 
କୂର୍ମ, ମସ୍ୟ, ଗରୁଡ଼ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୁରାଣକୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଅଛି | ପୁରାଣର ପ୍ରାରମ୍ଭ ବ୍ରହ୍ମରୁ ଏବଂ ଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପୁରାଣରେ । ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ରହିଛି ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ଭ ପୁରାଣ । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି ବିଦ୍ୟାର ସୀର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦକ 
ଭାବରେ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ଚନା । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତ 
ପରି ମହାକାବ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଜନଗଣକ 
ଦ୍ଵାରା ପୁରାଣର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଅଛି । ଏପରିକି ଜନ ସାଧାରଣ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀକୁ 
ପରମ ଭକ୍ତିର ସହ ପାଠ କରନ୍ତି | 

ପୁରାଣ ଦେବତାଙ୍କର ମୁଖନିସ୍ୃତ ବାଣୀ ବୋଲି ଭାରତୀୟମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | 
ତେଣୁ ମଣିଷ ସମାଜ ପୁରାଣଗ୍ରନ୍ସକୁ ମଧ୍ଯ ଦେବତାର ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ପୁରାଣର 
ପ୍ରଭାବ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ତଥା ଅଚିନ୍ତନୀୟ | ଭାରତର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଜନତା ଶ୍ରମଜୀବୀ । 
ଦିବସର କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ଜନତା ସାଧୀରଣତଃ ସନ୍ଧ୍ଯା ସମୟରେ ପୁରାଣ ଶ୍ରବଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଅତଏବ ସାୟଂକାଳ ହିଁ ପୁରାଣ ପାଠର ପ୍ରକ୍ୃଷ୍ଠ ସମୟ | ଯେଉଁମାନେ ପୁରାଣ ପାଠ 
କରିଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପୁରାଣ ପଣ୍ଡା କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ବେଶ୍‌ ସୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବରେ 
ପୁରାଣ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ପାଠ କରିଥାନ୍ତି ଓ ଅଗଣିତ ଶ୍ରୋତା ତାହା ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତି | ସାଧାରଣତଃ 
ପୋଥ୍‌ ଆସନରେ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ରଖୁ ଭକ୍ତିର ସହିତ ପାଠ କରାଯାଏ ! ଅତୀତରେ 
ଭାଗବତ ଆଦି ପୁରାଣ ପାଠହେବା ପାଇଁ ଗାଁ ଗାଁରେ ଭାଗବତ ଟ୍ରଙ୍ଗୀ ବା ଗାଦିମାନ 
ଥିଲା । ଏହି ପୁରାଣରେ ସମାଜନାତି, ଅର୍ଥନୀତି, ଧର୍ମନୀତି, ରାଜନୀତି, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଗଣିତ, 
ଜ୍ୟୋତିଷ, ବିଜ୍ଞାନ ତତ୍ତ୍ର ସବୁକିଛି ନିହିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଦେବତାମାନଙ୍କର ଦିବ୍ଯକଥାରେ ଏହା 
ଭରପୁର | ତେଣୁ ସେ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚିନ୍ତନରେ ପରିପୂର୍ଣ ପୁରାଣବଳୀ, ମଣିଷ 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା 


ହୃଦୟରେ ଶାଶ୍ବତ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ କରେ ! ଏହି ପୁରାଣ ପାଠର ମହର୍ତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତଥା ସମାଲୋଚକ ମତଦିଅନ୍ତି - 

“ ପୁରାଣ ପାଠ ଶ୍ରବଣ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସମ୍ମୁନ୍ଧତ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁରାଣ ଶୁଶୂଷୁଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଭକ୍ତି ଜାଗରିତ ହୁଏ | ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଲାଭ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରରୁ କଳୁଷ ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ ଓ ପବିତୂତା, ସାଧୁତା ଆଦି ମହତ୍‌ ଗୁଣର ବିକାଶ 
ଘଟେ । ନାସ୍ତିକତା ଦୂରକରି ଆସ୍ତିକତା ଉଦ୍ରେକ କରିବାରେ ପୁରାଣର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 

ଚରିତ୍ର ଗଠନ ପୁରାଣର ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ନୀତ୍ୟୁପଦେଶ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଉପରେ ଗଭୀର ଛାପ ପକାଏ । ଜୀବନ ଗଠନରେ 
ପୁରାଣ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ ।” 

ପୁରାଣର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ସେହି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଚେତନା ଭରି ରହିଛି | ମଣିଷ ଅନୁଭବ 
କରେ ସେହି ଭଗବାନଙ୍କ ସତ୍ତା ! ସେହି ଭଗବାନଙ୍କର ତା ଜୀବନରେ ସବୁକିଛି ସୁଖ, 
ଶୁଭ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ତେଣୁ ସିନା ଭାଗବତରେ କୁହାଯାଇଛି - 

କାଷ୍ଠ ପାଷାଣ ତରୁତ୍ସଣ 

ସକଳ ଦେହେ ନାରାୟଣ । 

x x x 

ସକଳ ଘଟେ ନାରାୟଣ 

ଅନାଦି ପରମ କାରଣ 

x x x 
ପୁଣିଓ ଯାହାକୁ ରଖ୍ୁବେ ଅନନ୍ତ 

କି କରିପାରେ ବଳବନ୍ତ । 

ସେହି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ଯୁକ୍ତ ପରମ ସତ୍ତାର ମହିମା, ତାର ମହନୀୟ ସୁଗୁଣାବଳୀ, 
ଯାହା ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ କରି ନର ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ଯେଉଁ ପୁରାଣ ପାଠକରି 
ଜନତା ଧର୍ମାର୍ଜନ କରିବା ସହିତ ମୋକ୍ଷଲାଭ କରେ ବୋଲି ତାର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ପାରତ୍ରିକ ସୁଖଶାନ୍ତି ଏହି ପୁରାଣ ପାଠରୁ ହିଁ ମିଳିଥାଏ | ସେଇଥୁପାଇଁ ସେ 
ନିୟମିତ ପୁରାଣ ପାଠକରେ । ଫଳରେ ତା ମନରେ ଦୟା, କ୍ଷମା, ତ୍ୟାଗ, ନିସାର୍ଥପରତୀ 


(୬) ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ୂଂ ପୁରାଣ ପାଠର ଉପାଦେୟତା, ସାରସ୍ବତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ପତ୍ରମାଳା, ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, କଟକ | ପଂଚଦଶ ସଂସ୍କରଣ 
୨୦୦୨, ପୁ-୧୦୨ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୯୫ 


ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣର ବିରାଜମାନ ହୁଏ । ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଗୁଣାବଳୀ ସେ ନିଜ 
ଜୀବନରେ ଆହରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ତେଣୁ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସହ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା 
ଏତେ ଓତଃପ୍ରୋତଃ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ଯେପରି କ୍ଷୀରରେ ନୀର ତାହାକୁ ଅଲଗା 
କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ ! ତେଣୁ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ତାର ଅସ୍ଥି 
ଓ ମଜ୍ଜା ରୂପେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଯେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ରହିଛି, ଏହା ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ବା 
ଶ୍ରୋତା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ । 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ସ୍ଵରକୂ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ, ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ପଂଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧାମ୍ବିକତାର ସ୍ଵରକୁ ଅତି ତୀବ୍ର ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । 
ପଂଚସଖା ଯଥା- ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ 
ଦାସ ଓ ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଥୁଲେ ଭକ୍ତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯ ଭଲ୍ତିମତ୍ତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ପଂଚସଖାମାନେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ 
ଥିଲେ | ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଧର୍ମର ବାଉ ପ୍ରଚାର କରି ସମାଜରେ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସେମାନଙ୍କର କାମ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
କେବଳ ଆଧ୍ଧାମ୍ିକତାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ହି ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ | ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ରାମାୟଣ ' , 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ ଭାଗବତ” ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ମହାର୍ଘ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ‘ଭାଗବତ! ଗ୍ରନ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପୃଷ୍ଠାର 
ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଆଜଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ସ୍ତନ୍ଦନ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ସେ ସମୟରେ 
ଭକ୍ତ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ' ଭାଗବତ” ପରି ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଛର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁପାଇଁ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଭାଗବତ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି ‘ଜନନୀର ଇଚ୍ଛା ଏକ 
ଜାତିର ରକ୍ଷା କବଚ ।”ଂ? ଭାଗବତ କେବଳ ଯେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ 
ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରିଛି ତାହା ନୁହେଁ ବରଂ ଲୋକଙ୍କ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଜାତୀୟ 
ଚେତନାର ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରାଇ ଲୋକଙ୍କୁ ସତ୍‌ ଏବଂ ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ମାର୍ଗରେ 
ପରିଚାଳିତ କରାଇବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭାଗବତରେ 
ଯେଉଁ ପରି ଭାବରେ ଆଧ୍ଯାମ ଭାବର ପ୍ରତିଫଳନ କରାଇଛନ୍ତି ତାହା ସଦାସର୍ବଦା 
ଅତୁଳନୀୟ । ସାଂସାରିକ ମାୟାବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ସେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଧ୍ୟାମବ ମାର୍ଗରେ 


eee 


(୭) ମାନସିଂହ, ମାୟାଧର - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୁ- ୧୧୨ 
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୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ପରିଚାଳିତ ହେବାପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି | ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଆମ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ବା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନା କରେ ଭାଗବତ । ଭକ୍ତକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର 
ସେହି ମହାର୍ଘ ରଚନା ଆଜି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ତୃଷ୍ଣାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି, ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି- 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଲୌକିକ ଜୀବନରେ ଭାଗବତର ପ୍ରଭାବ ସର୍ବାଧିକ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରରେ ଲୋକ ମଲାବେଳେ ମୂତ୍ୟୁଶଯ୍ୟା ପାଖରେ ଭାଗବତ 
ପଢ଼ି ଶୁଣାଇ ଦିଆଯାଏ | ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସୂତିକା ଗୃହରେ ଦ୍ଵାଦଶ ରାତ୍ର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଗବତ ପାଠ କରାଯାଏ । ସେ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ ମରଣର 
ସାଥୀ ରୂପେ ଭାଗବତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି ।”“? ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଭାଗବତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଜୀବନ ବେଦ ।! ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
କେବଳ ଆଧ୍ାତ୍ଧିକ ଚେତନା ନାହିଁ ବରଂ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତାର 
ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ବିଭବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ରଚନାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ମୋଟ ଉପରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଧର୍ମର ଭାବନା ଉଦ୍ରେକ 
କରାଇବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ପରିପ୍ରଚାର ଓ ପରିପ୍ରସାର ଉପରେ 
ବଳରାମ ଦାସ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ଦାଙ୍ତିରାମାୟଣର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉପାସନା । ପାପ ଉପରେ ପୁଣ୍ୟର ଜୟ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର ଇତ୍ୟାଦି ମାଧ୍ଯମରେ କବି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଧାତ୍ସିକତା ଭାବ ଭରି ଦେଇ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ଓ ଭକ୍ତି ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ” ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଚେତନାର ଏହି ମହତ୍ତମ ଗ୍ରନ୍ଧ | 
ସମାଜରୁ ଅସ୍ମଶ୍ୟର ଭେଦଭାବ ଦୂର କରି ଏକ ସାମ୍ୟ ମୈତ୍ରୀର ଭାବନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ମହାଲନକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପୂଜାବିଧିକୁ କବି ସେହି ପୁରାଣରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ପରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଏକ ମହାର୍ଘ ଗ୍ରନ୍ଧ | ସେହି ପୁରାଣଟି ଭଗବାନଙ୍କର ନାମ ଗୁଣ ସ୍ଵରଣ କରାଇ ଲୋକଙ୍କ 


(୮) ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବୃନ୍ଦାବନ- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ପୃ ୯ ୨ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୯୭ 


ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରାଏ । ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ 
କରାଇ ସାଂସାରିକ ମୋହ ମାୟା ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଥିବା ଆତ୍ସାକୁ 
ଶ୍ଵରାଭିମୁଖୀ କରାଏ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର “ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ” ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏକ ଅମ୍ବାନ ଏବଂ ମହାର୍ଘ ଗ୍ରନ୍ଧ । 

ପଂଚସଖା ଯୁଗର ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ ରଚନମାନଙ୍କରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ରହିଛି । ସେମାନେ ମୂଳତଃ ଥିଲେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଏବଂ ଧର୍ମ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା 
ପରିପ୍ରଚାର ଓ ପରିପ୍ରସାର କରିବା ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ବହୁ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେବତା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅସ୍ପିତଵକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପଂଚସଖାମାନେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିଥିଲେ ଯେ 
ଉତ୍କଳ ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦେଶ । ଏଠାକାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ିକତା ସଦାସର୍ବଦା ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଆର ସ୍ପିତି ନାହିଁ । ସେଥିପାଇଁ 
ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ତାଙ୍କର ଶିବ ସ୍ଵରୋଦୟ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 

“ ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗତ ଭ୍ତଶ୍ଵର 

ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ କମଳାର ବର 

ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗତର ବନ୍ଧୁ 

ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ନାମ କୃପାସିନ୍ଧୁ ।” (ଶିବ ସ୍ଵରୋଦୟ) 

ପଂଚସଖାମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଭଗବାନଙ୍କର ରୂପ 
ଗୁଣ ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ପାଠକମାନଙ୍କ ଭଗବାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ 
କରାଇ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ପିକରି ପାରିଛନ୍ତି । ତତ୍‌ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏ ମାଟିର 
ନଦନଦୀ, ବନଲତା, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଆଧ୍ାମ୍ପିକତା ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସମୟର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଧାର୍ମିକ ଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଇବା 
ପାଇଁ ପଂଚସଖା ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସଦାସର୍ବଦା ସ୍ୁରଣୀୟ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ପରିସରରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରିବ 

ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ସମୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବପିକତା ଯେପରି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । 
ପଂଚସଖାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ ଯାହା ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଘରିଚିତ, ତାହା ଶୃଙ୍ଗାର 
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୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା 


ଓ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାର ସାହିତ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥୁରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଧନଞ୍ଜୟ ରଥ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନା ଯଥା କାବ୍ୟ, 
କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ପୋଇ, ଚମ୍ପଟ ଭଜନ, ଜଣାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର 
ଝଙ୍କାର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ | ରୀତି ଯୁଗର କବିମାନେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଭୟ ସୀମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନରେ ଘୋର ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା । ରାଜାମାନଙ୍କର ନିରୀହ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ନିଶୁର ଶାସନ ପୁଣି ରାଜା ସଦାସର୍ବଦା ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ମଜି ରହିବା ଦେଶ 
ଓ ଜାତି ପାଇଁ ଏକ କଳଙ୍କମକ୍ଷ ଅଧ୍ୟାୟ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା | ରାଜାଙ୍କ ପରି ଅନ୍ୟ ଧନୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ ବହୁନାରୀ ଭୋଗ ଓ ଅପୂର୍ବ ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ବୁଡ଼ି ରହୁଥିଲେ । 
ସେଥୁପାଇଁ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଶୁଙ୍ଗାରୀକତାକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି ।! ଏହି ସମୟରେ ସଚେତନଶୀଳ କରି ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୂପର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରିବା ସହିତ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କାବ୍ୟଯମାନଙ୍କରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ମହିମା ଗାନ କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ାମ୍ିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି ତାଙ୍କର ରୂପ, 
ଗୁଣ ଓ ମହିମା ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣନା କରି, ଆଦ୍ୟରୁ ହିଁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଥିକତାର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ କରାନ୍ତି | ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ଉଭୟ ପୌରାଣିକ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା |! ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥୁଲେ ହେଁ କାଳନିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଠାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଅବଗତ 
କରି ଦିଆଯାଇ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏ ଦିଗରେ କବି ସମ୍ପାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କର ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଜି୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି | ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଶ୍ୂଙ୍ଗାରିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧବକ ପାଠ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କବିଟିଏ ଯେତେବେଳେ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଅକି ପଡ଼ିଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ତାର ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଜ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଲେଖୁ ବସିଛି ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ, 
ମୂଳତଃ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଭଗବାନଙ୍କର ନାମ, ଗୁଣ ଓ ରୂପର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା ୯୯ 


କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ସୟ ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଭକ୍ତ ଚରଣ 
ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ଚିରନ୍ତନୀ ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ କରିଛନ୍ତି | କେବଳ 
ଯେ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନୁହେଁ ବରଂ କାଛନିକ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ମୂଳତଃ ଏହି ସମୟର କବିମାନେ କାବ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭରେ ସେମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ଧଥଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ଥିବା ଅଭେଦତ୍ବ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ] 
ଏହି ଯୁଗର କବିମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେବତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଅଶେଷ ଭଚ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଏକ 
ମହୋଦଧ୍‌ ସ୍ଵରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ରୂପ, ଗୁଣ, ମହିମା ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତାର ସ୍ପିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି- 
“ କର ସାଧୁଜନ ମାନେ ମନକୁ ଏକ, 
କର ଧୀରେ ଧ୍ଯାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ 
କମନୀୟ ଶ୍ରୀମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ରରୁ ଅଧ୍ଵକ 
କଲେ ଦରଶନ ନ ରହେ ସଂସାର ଶୋକ” 
(ରସକଲ୍ଲୋଳ, ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ପୁ- ୧) 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର “ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” କାବ୍ୟ ଏକ ପ୍ରେମଭିତ୍ିକ 
ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ଆଧାମ୍ପିକତାର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ପୁରାଣ 
ପୃଷ୍ଠାରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ । ହୁଏତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଯେତେବେଳେ 
ଦେହ ଓ ରୂପର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରି ବିରକ୍ତି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବେ, ସେତେବେଳେ ସେ 
ଏହିପରି ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳା ସମ୍ପନ୍ନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରି 
ନିଜ ଆମ୍ବାକୁ ଏବଂ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ବାରିଧୁ ମଧ୍ୟରେ ଭିଜାଇବାର ଏକ 
ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ କରିଥୁବେ । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ 
ପରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅପାର ମହିମାଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 
“ସେ କମ୍ଭୁ କଟକ ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଚାରିବର୍ଶ୍ତେ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ | ( ୧୨) 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


x xX × 
କୋଟି - କନ୍ଦର୍ପ - ଲାବଣ୍ୟ - ମୁ୍ରି ଦରଶନ 
ଦେବାକୁ ସୁବେଶେ ବିଜେ ରତ୍ନ ସିଂହାସନ ।” (୧୯) 
(କୋଟି ବରହ୍ନାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ, ପୃ-୩/୪) 
ରୀତି ପରବର୍ରୀ ଗୀତି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ଥିଲା |! ଏହି ସମୟର କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ପୋଇ, କୋଇଲି 
ଇତ୍ୟାଦି ଭକ୍ତି ଗୀତିକାମାନ ରଚନା କରି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଅବଗତ 
କରାଇଛନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ିକରି ସମଗ୍ର ସମାଜକୁ ବିଭୂ ଚେତନାମୁଖୀ 
କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତି କବିତାମାନ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ 
କବିମାନେ ଭକ୍ତି ଗୀତିକାମାନ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ 
କବିଥୂଲେ ଅମ୍ରିକ ସ୍ତରରେ ଭକ୍ତ | ବନମାଳୀ ଦାସ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତ ଚରଣ ଦାସ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାମାନଙ୍କରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ସେହି କବିମାନେ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନଥଙ୍କର ଲୀଳାଖେଳା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଭକ୍ତ ଭାବନେଇ ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ହୃଦୟର ଦୁଃଖ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! ଭକ୍ତ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା”ରୁ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି- 
“ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଦ ପଦ୍ମେ ଦିଅ ତୁ ମନ 
ସରିଲେ ନ ପାରିବୁ ଆଉ ଜୀବନ ଧନରେ 
ଶ୍ରକୃଷ୍ଣ ନାମ ଗୋଟି କର ଭଜନ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଦ ପଦ୍ମେ କରତୁ ଧ୍ୟାନରେ” 
(ମନବୋଧ ଚଉତିଶା, ପଦ-୩୦) 
କବିଙ୍କ ରଚିତ ଏହି ପଦରୁ ସଷ୍ଠ ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି ସମାଜକୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ମାର୍ଗରେ ଉତ୍ତରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ସମାଜବାସୀଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କ 
ନାମନେଇ ଶାନ୍ତିରେ ବସବାସ କରିବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟର 
କବିମାନେ କେବଳ ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅଲୌକିକ କ୍ରିୟାକଳାପ, ଭକ୍ତକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବା ପାଇଁ ନିଜ ସିଂହାସନରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତୀର 
ବର୍ଣ୍ଣାତଡ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତ ଚରଣଙ୍କ ପରି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ରହିଛି । ସେ ଯେଉଁ କବିତା 
ସମୂହ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେସବୁ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୦୧ 


ହି ସଷ୍ଚି 


ପାଇଁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି । ଯେପରି- 

“ ମହାପ୍ରଭୁ ଯେବେ ହୋଇଛ ଘେନ ଭୂତ୍ୟର କଥା 

ମାଗୁଣି ଅଧକ ନାହିଁଟି ପଦ୍ଧ ଚରଣେ ମଥା 

ଜୀବଥବା ଯାକେ କହିବି ମୋର କଥା ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ 

ଜୀବଅନ୍ତେ ଓ ନ ଜାଣଇ ସବୁଲାଗେ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ।”? 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ଏ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 

କାବ୍ୟ-କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଅଧ୍ଧାମ୍ପିକତାକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବହୁ ଗୀତି କବିତାମାନ ରଚନା କରାଯାଇ 
ଯେପେରି ଆଧ୍ାମ୍ିକତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ସେହି ସବୁ ଗୀତିକବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଭକ୍ତ ନିଜର ଦୁଃଖ କଥା, ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 
ଯେପରି- 

“ ଜୟହେ ପାର୍ବତୀ ବର ଭୟନାଶକ ଶଙ୍କର 

ତ୍ରିଶୁଳ ଧାରଣ ପ୍ରଭୁ ସଦା ମୁଁ ତୁମ୍ଭ କିଙ୍କର 

ମାରି ବୀର ଜଳନ୍ଧର ହରିଥଲ ପୂଥଭାର 

କୋପରେ ଯଜ୍ଞନାଶିଲ ଦକ୍ଷ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କର 

ନମସ୍ତେ ଚନ୍ଦ୍ର ମଉଳି ଭୟ ବିବାଶନ ଶୂଳୀ 

 ହରବୋଲି ନାମ ବହି ଦୁର୍ଗତି ହରଣ କର ।”°? 
ଏହି ସମୟରେ କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଅଲୌକିକ 

ଲୀଳାଖେଳ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ପାଠକ ତଥା ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ତି କରିବା ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାର ବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାଟିର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭକ୍ତ କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ରଚନାରେ ଭଗ୍ତିଧାରା ହିଁ 
ପ୍ରବାହିତ । କବିଙ୍କର ଯେ କୌଣସି କାବ୍ୟ ତାହା ପୌରାଣିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ବା 
କାଳ୍ପନିକ ହେଉ ସବୁଥରେ କାବ୍ଯର ଆରମ୍ଭରେ କବିଟିଏ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ସ୍ଵରଣ କରି ଯେପରି ଭାବରେ ଇଷ୍ଟ ସ୍ତୁତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ, ସେଥୁରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ଘଟେ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗୀତି- 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ କବିଟିଏ ପ୍ରେମ ରସରେ ଓ ଭକ୍ତି ଭାବରେ ଯେପରି ନିଜର 


(୯) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ପୃ- ୨୫୩ 
( ୧୦) ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈବଧର୍ମ, ପୃ-୯ ୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜ ଜୀବନର ଦୁଃଖକଷ୍ଟ କଥା କହି ପରମ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ, 
ସେ ସବୁଥିରୁ ଏକ ନିର୍ମଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ପରିବେଶ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ | 
ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତୀକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ସେ ସମୟର କବିମାନେ ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ ଶାନ୍ତି ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଭକ୍ତଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ଚାହିଁଥିଲେ । 
ନିଜ ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃ ସ୍ଭୂର୍ଭଭାବେ ନିସ୍ୃତ ହୋଇଆସୁଥବା ଭକ୍ତି ଭାବନାକୁ ସେମାନେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ ରହିଛି ଆଧ୍ାମ୍ନିକତାର ମହାପ୍ଲାବନ । 
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1! ପଞ୍ଚମ ଅସ୍ସାୟ ॥| 


ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆଧଫ୍ଯାମ୍ମିକ ଚେତନା 


ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକ ହେଉଛି ରମଣୀୟ, କାରଣ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଯୋଗୀତା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଜ୍ଞାନର ଦୀପଶିଖା ପ୍ରଜ୍ଵଳନ କରିଥାଏ ନାଟକ । ପୁଣି ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ 
କରାଇ ଆଧ୍ଯମ୍ପିକତାର ବୀଜ ବପନ କରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ଯେପରି 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ପବିତ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟଭୂମି 
ଭାରତ ବର୍ଷ ହେଉଛି ଏକ ଧର୍ମ ପରାୟଣ ଦେଶ । ତହିଁରେ ଧର୍ମ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ଥାନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାବାସୀ କେତେବେଳେ କୌଣସି 
ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ପରମାମ୍ମାଙ୍କ 
ଅସ୍ପିତ୍ଵକୁ ସବୁଠାରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ସବୁ ଧର୍ମକୂୃ;“ ସବୁ ସମୟରେ, ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ‘ଭାରତରେ ଯେତେବେଳେ ନୂଆ ନୂଆ ଧର୍ମର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଛି, ସେ ସମସ୍ତ ଉତ୍କଳରେ କେବେ ହେଲେ ଏକାବେଳକେ ଲୋପ ପାଇ 
ଯାଇନାହିଁ । ଉତ୍କଳ ବକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଟୃତି ଅଦ୍ଯାପି ଉଦ୍‌ଜୀବିତ ରହିଅଛି ।”୧ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଶାନ୍ତ ଉଦାର ଓ ଆଧ୍ଯାମୁବାଦୀ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଏ ମାଟିର କବି, ନାଟ୍ୟକାର ବା” ଲେଖକ ନିଜ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏକ କଳାମବକ ରୂପ ଦେବାକୁ 
ବାଂ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ଯାହା କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତହିଁରୁ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଭଗବାନଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅବସ୍ପିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇ ଏକ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ 


(୧) ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ - ଧର୍ମଧାରା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ପୃ-୬ ୧ 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସେ ଯେପରି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏଣୁ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମତଃ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ 
ଲୋକନାଟକ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ ସମୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ଲୋକନାଟକମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିମ ରୂପ ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କେଉଁ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ତାହା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ | ଅତୀତରେ ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ନିଜର କର୍ମକ୍ଟନ୍ତ ଜୀବନରୁ ସାମୟିକ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ପାଇଁ କିଛି ମନୋରଞ୍ଜନ ଆବଶ୍ୟକତା କରିଛି, ସେତେବେଳେ ସମ୍ଭବତଃ 
ନାଟକକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା ! 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଥାନ୍ତି, “ କୃଷକ ସମ୍ପଦାୟ ଫସଲ ଅମଳ 
ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ି ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଅଭିନୟ ଆଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥିଲେ ।”“? କାରଣ ଏହା ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ 
କଥା ଯେ - ଅଭିନୟ, କଳା ତଥା ନାଟ୍ୟ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆୟତ୍ତ କଲାପରେ 
ଯାଇ ମଣିଷ ସମାଜ କଣ୍ଢେଇ ନାଚର ପ୍ରବର୍ଉନ କରିଛି । କଣ୍ଢେଇ ନାଚକୁ କୌଣସି 
ଜାତିର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନ ପାରେ ।“” 
କେତେକ ଗବେଷକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ ଧାର୍ମିକ ଚେତନାରୁ ଲୋକ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଇ ପାରେ । ତେବେ ଲୋକନାଟକରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ହେବନାହିଁ । ସେ ସମୟର ସଭ୍ୟତା ଥଲା ସରଳ ଓ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ଭଗବାନଙ୍କର ଅସ୍ପିତଵଙ୍ଂଆରୋପ କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁସବୁ ରୂପ ବିଭବ ରହିଛି ସବୁଥୁରରେ ପୌରାଣିକ ଆବେଦନ 
ରହିଛି । ପୌରାଣିକ ପୂଷ୍ଠାରୁ କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନାରେ 
` ଉଦ୍ବୂଦ୍ଧ କରାଇବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ପୁଣି ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଲଶ୍ବରଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି ଓ 


(୨) ବେହେରା, କୃଷ୍ଣ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ପୃ- 
୧୭୧ 
(୩) ବେହେରା, କୃଷ୍ଣ ଚରଣ - ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ପୁ- ୧୬୯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୦୫ 


ଅସ୍ପିତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସ୍ଷ୍ଷି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟକର 
ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଏକ ସବୋର୍ଭମ ବିଭାଗ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଚରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ଯ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୁମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟଦ୍ଵାରା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର 
ଭାବ ଜଗତରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣିମା ଦିନ କୈବର୍ଭ ସମ୍ପଦାୟ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏହି ନାଚ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଚରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା 
ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ କିଛି କିଛି ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ । 

ଲୋକନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଚ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହି 
ଲୀଳା ପ୍ରାୟ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ରାମ ଲୀଳା, କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଏବା ଭାରତ ଲୀଳା | 
ଆଜିମଧ୍ଯ ଅତି ଭକ୍ତିର ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
ରାମାୟଣର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନର ଅନେକ ଅଂଶକୁ ନେଇ ରାମଲୀଳା 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ମଧ୍ୟ ଆମ ସମାଜରେ ସ୍ଵୟଂ 
ଭଗବାନ ବୋଲି ମାନଥବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କାହାଣୀ । 
ତେଣୁ ଆଧଯାମମିକ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟକରେ ଲୀଳାର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ ଉର୍ଦ୍ତରେ । 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଲୀଳାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ସେହି 
କେତେଦିନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭାବରେ ଜୀବନ ବିତାଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ । ଭାରତ 
ଲୀଳା, ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ହେତୁ, ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଚେତନା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । 

ଦଣ୍ଡନାଚ ଶିବଙ୍କ ଆରାଧନାରୁ ସମ୍ଭୂତ । ଏଥିରେ ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଦନା ତଥା ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ଅରୁଆ ଖାଇ 
ବେଳେବେଳେ ଉପବାସ ରହି ଗାଁ ଗାଁରେ ଦଣ୍ଡନାଚର ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି | 
ତେଣୁ ଦଣ୍ଡନାଚ ମଧ୍ଯ ଜନମାନସରେ ଆଧ୍ଷାମ୍ପିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଏହାବ୍ୟତୀତ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଲୋକନାଟକର ଏକ ଏକ ରୂପ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହି ଦୁଇଟି ଧୀରାର ଅତୀତରେ ଅନେକ ଆଦର ଥୁଲା ! 
ସଂପ୍ରତି ତାହା କିଛି ପରିମାଣରେ ହ୍ରାସ ପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଆଧ୍ୟାମୁ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ହୋଇପାରୁଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏକ ଆଧଯାମ୍ବିକ ଭାବ ଜଗତରୁ ହିଁ 
ଲୋକନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ 
ଦେଇ ଧାର୍ମିକ ତଥା ନୈତିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏନତୁଡ଼ି ଶାଳ ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ଘଟିଛି ସତ, ହେଲେ ନାଟକରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ଅପସରି ଯାଇନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ଲୋହନ 
ଲାଲା “ବାବାଜୀ” ( ୧୮୭୭) ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ପ୍ରତିଷ୍ଣା କଲେ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେହି ଧାରାରେ ନାଟକ ରଚନା 
କଲେ । ମାତ୍ର ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରୁ ସ୍ୃ୍ଚି ନାଟକରେ 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା ଏବଂ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ହୋଇଗଲା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ଓ ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ତାହାର କାରଣ ହେଉଛି ସେ ସମୟର 
ସମାଜରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ କୁସଂସ୍କାର ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ବସାବାନ୍ଧି 
ରହିଥିଲା । ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରୁ ସେହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ସମୟରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି ! ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାକୁ ସହଜରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିପାର ନାହାନ୍ତି । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପଯୁକ୍ତ ରଙ୍ଗାଳୟ ନଥୁଲା, ସେଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ରଚନା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭାବ ଥୁଲା | ପୁଣି ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମ ରଙ୍ଗମଂଚ, 
ମଂଚ କୌଶଳ ଓ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ନଥିଲେ, ସେଥୁପାଇଁ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ସଫଳଭାବେ ମଂଚସ୍କ କରାଯାଇ ପାରୁନଥଲା । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକକୁ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟତର କରାଇବା ପାଇଁ ନାଟକରେ ଚିର ପରିଚିତ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ 
ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନା କରୁଥିଲେ । ଯାହାଫଳରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନାର ଉଦୟ ହୋଇପାରୁଥଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷକ ଡଃ. ରତ୍ନାକର 
ଚଇନିଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! “ ମଂଚକଳା ବା ଅଭିନୟ କୌଶଳ 
ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ପୌରାଣିକ ବା ଏତିହାସିକ କଥା ସ୍ରୋତ ଭିତରେ ଜନତା 
ଭାସିଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକଙ୍କର ସେହି ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ 
ନେଇପାରୁଥୁଲେ ! ପୁନସ୍ଚ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସ କଥା ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୦୭ 


ଜାଣିଥବାରୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ଧର୍ମୀ ନାଟକ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର ହେଉନଥୁଲା । ମତ୍ର 
ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରୁନଥଲା ।”୯୬ 


ବାବାଜୀ 


ନାଟକରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ସମାଜର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଲିପି ହିଁ ଦର୍ଶକ ଓ 
ପାଠକ ଦେଖୁବାକୁ ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇଥାନ୍ତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ &ଥ୍ଷାardyce 
Nicoll କୁହନ୍ତି | 

“Drama is a copy of life mirror of custom and reflection of truth.” 

“ ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଜୀବନର ଅନୁସରଣ ଏବଂ ରୀତିନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ଜୀବନ ଏବଂ ରୀତିନୀତିରେ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳିତ ଭାବ, ସବୂରି ମୂଳରେ ରହିଛି ଆଜ୍ଧାମ୍ମିକ 
ଭାବନା ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚିନ୍ତା । ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ନୁହେଁ ତାହା 
ହେଉଛି ଆମୁବିଶ୍ଵାସ ! ଏହି ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଯେତେବେଳେ ମନ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଯାଏ 
ସେତେବେଳେ ସବୁ ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଜୀବନର ଛବି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସହ ସ୍ଵତଃସ୍କୁରଃ ଭାବରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଭାବ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ସେ ସମୟର ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସ, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ରୀତିନୀତି, ମନୁଷ୍ୟର 
ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ସବୁକିଛି ରୂପ ନିଏ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିରେ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ “ବାବାଜୀ” 
ନାଟକରେ ଭଗବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସୀ ବାବାଜୀ, ଧର୍ମଭୀରୁ ଭୂସ୍‌ାାମୀ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକର ଚରିତ୍ରରେ 
ଆମେ ଭଗବତ୍‌ ଭାବନା ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଉ । N 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ ରୀତିନୀତିର କଥା ଯାହାକି ଏହି ନାଟକରେ ତତ୍କାଳୀନ ରୀତିନୀତିର 
ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରତିବିତ୍ବନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାରର ଆଦ୍ୟ ପର୍ବରେ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେ, ମୂଳତଃ କୁସଂସ୍କାର 
ଗ୍ରସ୍ତ ଥଲା । ଜନତାଙ୍କର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମଭୀରୁତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥରୁ ବିବରଣୀ 
ମିଳିଥାଏ । 

ବାବାଜୀ” ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ବାବାଜୀଙ୍କର 
ଚରିତ୍ର ହିଁ ରୂପ ପାଇଛି । ଭିକ୍ଷାଶ୍ରୀ ବାବାଜୀ ଜମିଦାର ଧର୍ମଭୀରୁ କିନ୍ତୁ ମଦ୍ୟପ ସୁବଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୃହରେ ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ଦ୍ଵାରୀ ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିବା ପରେ, 
ଏକ ମଠାଦୀଶଙ୍କ କର୍ତ୍କ ମଧ୍ଯ ଅପମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ସଦାଶୟ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି 


(୪) ଚଇନି, ରତ୍ନାକର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ପୃ-( ୨୮୯-୨୯୦) 
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eor ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


କାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଭିଯୋଗ ମାତ୍ର ନ କରି ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠରେ ଏକ ଉପବନରେ 
ଆସୀନ ରହି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଧର୍ମୋପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କୁସଂସ୍କାର 
ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | ବସ୍ତୁତଃ କ୍ଷୀଣ କଳେବର “ବାବାଜୀ”ର ଏହା 
ହି କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି ନାଟକ ହେଉଛି “ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ । ” 


ସତୀ (୧୮୮୬) 


ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟକତର୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପୂର୍ବନାଟକ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ସଫଳ ବୋଲି ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ |! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସତୀ ନାଟକରେ 
ଧର୍ମର ଜୟକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ‘positive Goodman’ 
ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସମଷ୍ଟି କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇ ନଥୂଲେ ହେଁ ଏବଂ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ “ ଧର୍ମର ଜୟ ପାପର କ୍ଷୟ” ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇ 
ନଥୁଲେ ହେଁ, ପାପୀ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମ ଭାବନା ଲୁଚି ରହିଛି । 
ତେଣୁ ନାଟକଟିର ନାମ “ସତୀ” ହୋଇଛି । 


ପ୍ରୀତି 

ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ । ଏହା ଅପ୍ରକାଶିତ । କିନ୍ତୁ 
ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ଵନିର୍ମିତ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଜେନାମଣି ଭୂମିକାର ଅଭିନୟ କରିଥଲେ । ଏହି ନାଟକଟି ତିନି 
ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଥବା ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଜାତିଭେଦ 
ପ୍ରଥା ଏବଂ ଯୌତୁକ ଭଳି କଳଙ୍କତ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜେନାମଣି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି |- ଜେନାମଣି ବିଶିଷ୍ଠ ଜମିଦାର ଧନପତି ବିଦ୍ୟାଧର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର | ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ସେହି ପୁରୁଣାକାଳିଆ 
ଚାଲିଚଳଣିର ଅହଂକାରୀ ମଣିଷଟିଏ । କିନ୍ତୁ ଜେନାମଣି ସେହି ରକ୍ତରୁ ଜନ୍ମହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ତା'ଠାରୁ ବଂଶ ଆଭିଜାତ୍ୟର ମୋହ ନାହିଁ କି ମିଥ୍ୟାଭିମାନର ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ 
ଚାଲିଚଳଣି ନାହିଁ । ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣର ଭେଦଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରିଛି । ଯୌତୁକ ଭଳି ସାମାଜିକ କଳଙ୍କର ପ୍ରଲୋଭନରେ ନ 
ପଡ଼ି ସମାଜ ପ୍ରତି ଭୂକ୍ଷେପ ନ କରି ନାନା ଉତ୍ପୀଡ଼ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଗରିବ 
ଘରର ଅସହାୟା ନିରୀହା ବାଳିକା “ ସୁମତୀ”କୁ ସେ ବିବାହ କରିଛି | ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୦୯ 


ଓ ମିଥ୍ୟା ଅହମିକା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜେନାମଣି ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମିଳନରେ ସେଇ ବିଦ୍ରୋହର ଜୟ ଘଟିଛି “ବୃଦ୍ଧବିବାହଂ ନାଟକରେ । 
ଆମର ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧ୍ବକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପୌରାଣିକ ଓ ଧାର୍ମିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇ ଥିବାରୁ ସେହି ପ୍ରେରଣାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ କରାଇବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ। ଏହି ଧାରାରେ 
ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୌରାଣିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକତାର ଓକାର ଧ୍ବନି ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ହରିହର ରଥ, କାମପାଳ ମିଶ୍ର ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି 
ନାରାୟଣ ଦେବ, ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ, ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଦାମୋଦର ମିଶ୍ର, ଭାଗୀରଥୁ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ | 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରର ଗୌରବ ପାଇବାରୁ ବଂଚିତ 
ସତ” ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ସଦାସର୍ବଦା 
ଅତୁଳନୀୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ “କାଂଚି କାବେରୀ”ରେ ଆଜ୍ଞାମ୍ମିକତାର ଫଲ୍‌ଗୁ 
ପ୍ରବାହିତ । ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ରହିଛି ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା 
ସ୍ୃଷ୍ତି କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ! ରାଜାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍କଳର ଆରାଧ୍ୟ 
ଦେବତା କିପରି ଭାବରେ ରତ୍ନ ସିଂହାସନରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ତାହା ଏହି ନାଟକରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଥବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ଭକ୍ତି ଓ 
ସତ୍ମାନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଆମର ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ 
ଦେବତା ! ଏହି ଦେଶ କହିଲେ ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝାଏ, 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରେମଭାବର 
ସ୍ଵରୂପକୁ ଏହି ନାଟକରେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ 
ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ “ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭକ୍ତବାସ୍ସଲ୍ୟ 
ଯେ ଆଧ୍ଯାମୂବବାଦୀ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଥୁଲା ! ତୃତୀୟତଃ ରାଜଭକ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଗଜପତିଙ୍କୁ ‘ଚଳନ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ” 
ରୂପରେ ଭକ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧା କରି ଆସୁଥିଲେ !”“” ଉତ୍କଳର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
(୫) ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ପୃ-( ୨ ୪୯- 
୨୫୦] 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସ୍ଵରୂପକୁ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ଯକାର ସମଗ୍ର ପରିବେଶଟିକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ୂମୟ 
କରିବାର ଏକ ପ୍ରାୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ସଚେତନତା ଓ ଜାତୀୟତା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାପାଇଁ ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥରୁ ଆଧଜ୍ଧାମ୍ପିକତାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ 
ଜଣେ ଭକ୍ତ ଓ ପରେ ବୀର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଧ୍ାମବଭାବକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
' ଜାତୀୟତା ଭାବର ଭକ୍ତି ରସରେ ରୂପାନ୍ତର ଓ ଭକ୍ତ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ରୁଚି ବୋଧ 
ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ ନାଟକର ଏ ଆଙ୍ଗିକ, ତା'ର ଏକ ଆମ୍ମିକ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର 
ମନେହୁଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟଗତ ¬ ସୁୁଳ ଚକ୍ଷୁରେ ଏହା ଅନୁଭବଗମ୍ଯ ।”“” ଉତ୍କଳର 
ସଙ୍କଟମୟ ମୁହୁର୍ରରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଇତିହାସ ସଚେତନ କରାଇବା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ ହେଁ ସେହି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉଭୟେ ପାଠକ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଭାବ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ | 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ “ରାମ ବନବାସ”ରେ ଆଃ୍ଧାମ୍ବିକ 
ତରଙ୍ଗ ପ୍ରବାହିତ । ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ଯକାର ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଧାମ୍ମିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । “ରାମ ବନବାସ” ନାଟକଟି 
ପାଂଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ! ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରୁ ସଂଗୃହିତ | ଦେବତାଙ୍କର 
କ୍ରିୟା କଳାପକୁ ସର୍ବସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଦେବତାଙ୍କର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ପ୍ରକଟନ କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମହନୀୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ ! ଏହି 
ନାଟକଟି ସର୍ବମୋଟ ପାଂଚଟି ଅଙ୍କର ବିଭକ୍ତ । ବିଧ୍ୂର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କବଳରୁ ଦେବତା ମଧ୍ଯ ନିସ୍ତାର ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି | ତତ୍‌ ସହିତ ନୈତିକ ଜ୍ଞାନର ଶିକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକରୁ ମିଳେ । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ ସମୟର ଯୁଗରୁଟଚିକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବା ସହିତ 
ଆଧାମ୍ପିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା! 
କରିଛନ୍ତି | ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ନାଟକ ହେଉଛି ‘କଂସବଧ” । ପୌରାଣିକ 
ଭାବ ଜଗତରୁ ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗଠନ 
eee ee ee 
(୬) ସାମନ୍ତରାୟ, ଡଃ. ନଟବର - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩- 
୧୯୨୦), ମୁ-୪୩୫ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧଖ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ୧୧୧ 


ପରିପାଟୀରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ପୌରାଣିକ |! ସେଥପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତାର ସ୍ଵରକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ! ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ପରିକଛନା କରିଛନ୍ତି । “ କଳାଗତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସମ୍ବର୍ବନ ଅପେକ୍ଷା ଜନତାର ମନକୁ ଧର୍ମଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରୀ ସୁରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ 
କରିବାର ମନୋବୃରି ରାମଶଙ୍କର କ୍ରମଶଃ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା !” ©? ଏହି ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ ! “ଏହା ଏକ ଚରିତ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସମଗ୍ର କୈଶୋର ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣିତ |” 

ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ଖେଳା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଧାର୍ମିକ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିଛନ୍ତି | ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ଭଗବତ ଭକ୍ତିର ପ୍ରସାର ଓ ଦୂରାମ୍ପା କଂସର ବିନାଶ ଦ୍ଵାରୀ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ସତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ ନାଟକର ମୁଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଲୀଳା ଖେଳା 
ଏବଂ କଂସବଧ ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ' ଚୈତନ୍ଯଲୀଳା” 
ନାଟକ ଏକ ରଚିତ ମୂଳକ ନାଟକ ହେଲେ ହେଁ ଏହି ନାଟକରେ କିଛିଟା ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର 
ଆରୋପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ନାଟକରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳାଠାରୁ ପୁରୀ 
ମହୋଦଧୂରେ ଅନ୍ତର୍ବାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାଙ୍କ ଜୀବନର ସମଗ୍ର ଘଟଣାବଳୀ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଅଛି | “ରାମାଭିଷେକ” ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ । ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ବଧଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଲଙ୍କା ଯୁଦ୍ଧର କେତେକ ଅଂଶ, ରାବଣ ବଦ୍ଧ, ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା, ରାମଙ୍କର 
ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ ଏବଂ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ରାମାୟଣରୁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର 
ତକ୍ରାଳୀନ ଜନତାଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ଚି୍ଭବୃଭିକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳା ଖେଳାକୁ ସର୍ବସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଇବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେ ଯୁଗ ଥଲା ଧାର୍ମିକ ଯୁଗ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ସର୍ବସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ବା' ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୁ ସେ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି 


(୭) ସାମନ୍ତରାୟ, ଡଃ. ନଟବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ-୪୪ ୨ 
(୮) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୫୮ 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର : 


ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପ୍ରତି କେତେକ ରାଜା ମଧ୍ଯ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଥୁଲେ । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି 
- “ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଖଡ଼ିଆଳର ରାଜକୁମାର ବୀର ବିକ୍ରମଦେବଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସେ ଅମ୍ବିକା ଦେବୀ, କୁସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶୈଳବାଳା, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, 
ଭ୍ରାତସସ୍ବେହ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ବଶା, ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗ ଆଦି ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ 
ପ୍ରଣୟନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିକ୍ରମ ଥିଏଟରରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥୁଲେ । 
ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ବବୋଧର ଜାଗରଣ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟ ଥଲା |” ତେଣୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେ ସମୟରେ ସମାଜରେ ଆଜ୍ଯାମ୍ପିକ ଅବବୋଧ 
ଜାଗ୍ରତ କରି ତାକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ତଥା ସଂସ୍କାରିତ କରିବାପାଇଁ ଯେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା, 
ଏ କଥା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ଭତ ! 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକକୁ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜବଂଶର ଦାନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ ! ପାରଳା 
ମହାରାଜା ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି “ଧୂବ” ନାମକ ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ସାନ ଭାଇ ପଦ୍ଧନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିରେ 
ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗମଂଚ ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଂଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସେଥିରେ ନିଜ ରଚିତ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରହ୍ଵଦ ନାଟକ, ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର, ବାଣାଦର୍ପ ଦଳନ, ଅହଲ୍ୟା ଶାପ ମୋଚନ, 
ତାରନ ସଂହାର ଓ ଦାନ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୁତି ଛଅଗୋଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ | କେବଳ ଧୂବ ନୁହେଁ ଏହି ଛଅଖଣ୍ଡି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧ୍ାମ୍ୃଚେତନା ସଫଳ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ ଜନ ସମାଜରେ ନୈତିକତା, 
ଧର୍ମ, ପୁଣ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ପରିପ୍ରସାର କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା | 

ଚିକିଟି ରାଜବଂଶର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ସହ 
“ ପାଂଚାଳୀ ପଟ୍ଟହରଣ' , ' ପାଣ୍ଡବ ବନବାସ" , ' ପରିମଳା ସହ ଗମନ” ଇତ୍ୟାଦି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକରେ ନିଜର ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅଭୀସ୍ତସାର ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ଘଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି | 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସେତେବେଳର ଭାଷାତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା 
ସୀତା ବନବାସ, ଦୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ ନାଟକ, ରାମାଶ୍ବମେଧ ନାଟକ, ଜାନକୀ ପରିଣୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବେଣୀସଂହାର, 


(୯) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୬ ୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ୧୧୩ 


ଶକୁନ୍ତଳା, ରାମଜନ୍ସ, ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ, ରାମ ନିର୍ବାସନ, ସେତୁବନ୍ଧ ରାବଣ ବଧ, 
ରାମାଭିଷେକ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ ! ଏ ସମସ୍ତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଆଧ୍ଧାମୃତତ୍ତ୍ର ସମ୍ବଳିତ । 
ସମାଜରେ ଆଧ୍ାମୂ ବୋଧର ପରିପ୍ରସାର ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଯମ 
କରାଯାଉଥଲା, ତାହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ପଶଵ୍ତିତ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିବା ସହିତ 
ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ, ବେଣୀ ସଂହାର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆଧ୍ୟାମ୍ବ ଚେତନାର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାର ହେଉଛନ୍ତି କାମପାଳ ମିଶ୍ର | ତାଙ୍କ 
ରଚିତ “ସୀତା ବିବାହ” ନାଟକ ଏକ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତନରୁ ହିଁ ସୃ । ବହୁ ପରିଚିତ ରାମାୟଣର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ “ସୀତା ବିବାହ” ନାଟକଟି ରଟିତ । ଏହି ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପୌରାଣିକ । ସୀତାଙ୍କର ବାଲ୍ଯକାଳର ଘଟଣାରାଜି, ରାମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଡ଼କା ବଧ, 
ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର, କୈବର୍ଭ୍ୟ ପ୍ରତି କୃପା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ମିଥଳା ଗମନ ଓ 
ଶିବଧନୁ ଭଗ୍ଧ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଲୋକଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଲୀଳାଖେଳା କ୍ରିୟାକଳାପ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରି ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଭାବଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୁଣି ଭଗବାନଙ୍କ 
ଠାରେ. ମାନବିକତା ଗୁଣ ସବୁ ଆରୋପ କରି ନୈତିକତା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଓ ପ୍ରସିଦି ସଦାସର୍ବଦା 
ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । ଜାତୀୟତାବାଦ ଏବଂ ସମାଜ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କେତେକ ନାଟକରେ ଆଜ୍ଧାମ୍ପିକତାର ଭାବନାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଭକ୍ତର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ସହିତ ବହୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ମର୍ମରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ନାଟକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ବହୁ ଅଭିନୀତ 
ନାଟକ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ହେଲେହେଁ ଏଥରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ିକତାର ସ୍ଵରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ 
ନିଜ ଦେଶ ଓ ଜାତିକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ନିଜର ବାହୁବଳକୁ ଯେପରି ଭାବରେ 
ବିନିଯୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହସ, ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହ 
ସେମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବାଦେବୀ ଓ ଉତ୍କଳର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ 
ଯୋଗାଉଥୁଲେ | 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଉତ୍କଳର ଅଧ୍ଵପତି ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ନିଜ ଦେଶକୁ ବାହ୍ଯ ଶତୁ କବଳରୁ ରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ତପସ୍ୟା ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ଠାରୁ ବର ଲାଭ ଓ ଜୈତ୍ର୍ୟମଣି ହାସଲ ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ଆଅଧ୍ଧାମ୍ବିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବୀ ଜାହୁବୀଙ୍କ କୃପାଲାଭରୁ କିପରି ବରଲାଭ 
କରି ଜୈତ୍ର୍ଯମଣିକୁ ହାସଲ କଲେ ତାହାର ଅପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକର ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଯେପରି - . 
“ ଜାହୁବୀ : ବସ ! ମୁଁ ଅଣାଇଛି ତୋତେ ଏଥ 
ସପତ୍ନୀର ପୂଜା ଏଠୁ ଉଠାଇବା ଆମେ ଦେବବ୍ରତ 
ଯଥା ଦ୍ଵାପରରେ ସ୍ଥାପିଥିଲେ ଭାରତରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧତଉମ ତଥା କର ଶାକ୍ତ ମତ, ଶାକ୍ତ ଅନାଚାର 
ଉଠାଇବା ପାଇଁ ତୁହି ଯୋଗ୍ୟ” 
(ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ-୫ ୨, ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ମଂଚ ଉପରେ ଭକ୍ତ ପ୍ରତି ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ଦେବୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ, ଭକ୍ତକୁ ଅକୁଣ୍ଠ 
ଚିତ୍ତରେ ବରଦାନ ଇତ୍ଯାଦି ଆଧ୍ାମ୍ପିକତାର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ “ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ” ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଦ୍କଳର ଆରାଧ୍ଯ 
ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେବତା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ସେଥିରେ ଆହ୍ଵାନ ରହିଛି । ଏହି 
ନାଟକରେ ଦୈବୀ ଶକ୍ତିର ଅବତାରଣା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ସ୍ଵରକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଥା କବି ଭାବରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥବା 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପରିଚିତ । ସେ ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡି 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ମୂଲ୍ଯ ସଦାସର୍ବଦା ଅତୁଳନୀୟ । ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବଂ ଏବଂ “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ! ତାଙ୍କ ରଚିଚ ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ 
ହେଁ ସେଥୂରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଛିଟା ରହିଛି । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ରଚିତ 
' କାଂଚିକାବେରୀ” ନାଟକର ପରମ୍ପରାରେ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ | ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଟୟରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଏଥରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିନତା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରହିଛି । ଯେପରି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅପମାନ ଏବଂ ସେହି 
ଅପମାନରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହୋଇ ରାଜାଙ୍କର କାଂଚି ଅଭିଯାନ ଇତ୍ୟାଦି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ଉତ୍କଳର ରାଜା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେବତା ଭାବରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୧୫ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଉତ୍କଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେଶ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ 
ଆହ୍ବାନ ଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ଭକ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇ ଆଧ୍ଯାମପିକତାର ଏକ ନୂତନ ଭାବ ଜଗତ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” , ‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ”' 
ପରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା ରହିଛି । ଯେପରି କଳା 
ପାହାଡ଼ର ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରକୁ ଧ୍ଵଂସ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଯିବା 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା ତାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାମୂଳକ ଭକ୍ତିଭାବର ପରିଚୟ ଦିଏ । ନାଟକର ଏକ ଚରିତ୍ର ଧନୁର୍ଵରଙ୍କ 
ସଂଳାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍କଳ ହେଉଛି ଏକ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍‌ୟର ପୀଠ | 
ଏଠାରେ ସବୁଧର୍ମକୁ ସବୁ ଲୋକ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି କୌଣସି ଧର୍ମକୁ 
ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ । ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଟୟରେ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ଏହାର ଏକମାତ୍ର 
ସାକ୍ଷୀ । ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ମୁସଲମାନ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ ଏକାକାର 
ହୋଇଯାଇଛି । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଉତ୍କଳ ହେଉଛି ଏକ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ଦେଶ ! ଉତ୍କଳର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଧ୍ବବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ | 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲାଗି କେବଳ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବାସୀ ହିଁ ବ୍ୟାକୁଳ । 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଏକ ସଂଳାପରେ ପ୍ରଭୁ ଭକ୍ତିର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ - 
“ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ : ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଗାଦି ମୋର ପ୍ରଭୁଙ୍କର ପବିତ୍ର ଆସନ । ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜା ସାକ୍ଷାତ ଚଳନ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ । ଭାରତ ଭୂମିର ସକଳ ରାଜା ଆସି ଶ୍ରୀ ପଦରେ ଶିର 
ଲଗାନ୍ତି ।” (ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ - ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର) 
ଏହି ସଂଳାପରୁ ରାଜାଙ୍କର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଶେଷ ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସ୍ଵରକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରି ରାଜାଙ୍କର ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଚେତନାକୁ ମଧ୍ଯ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରାଯାଇପାରେ । 
ଉକ୍ତ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତା ରହିଛି । ଧୂର୍ଜଟଟୀର ସଙ୍ଗୀତରେ ଥୁବା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ଭାବକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା - 
“ ହରି ହେ ଭବେ ଯାଉଛି ଦିନ 
ଆଶ୍ରୀ ଏକା ଅଭୟ ସେ ତବ ଚରଣ 
ସମ୍ପାଦେ ବିପଦେ ପ୍ରଭୁ ସାହାଟି ହେ ମହାବାହୁ 
କରମେ ବିରାମେ ସଦା ତୁମ୍ଭେ ଧୂଆନ 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ରଖୁଛ ସୁଜନେ ପାଳି, ଦୁଷ୍ଟ ଦୈତ୍ୟ ଜନେ ମାରି 
ଆପଦେ ବିପଦେ ତାର ସାରା ଭୁବନ ।” 
(ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ - ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନାକୁ ଜୀବନର ଦୃଢ଼ବ୍ରତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗନାରେ 
ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଘୋଷ । ରାମଶଙ୍କର, କାମପାଳ ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ 
ପରେ ପରେ ଏକ ଘଡ଼ିସଛ୍ଧି ମୁହୂର୍ରରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ | ୧୯୧୫ ରୁ ୧୯୪୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୨ ୫ ବର୍ଷକାଳ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ାଟ ଭାବରେ ଯେ ନାଟକକୁ ନୂତନ 
ଜୀବନ ଦାନ କରନ୍ତି | ସେ ଅନେକ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭକ୍ତିରସାମୃକ ତଥା 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବଁିକ ରସ ସମ୍ବଳିତ । କେତେକ ନାଟକ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ମହାମ୍ମା, 
ସାଧୁସନ୍ଧମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ।! ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆମ 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଭୀଷ୍ଟ, ସାବିତ୍ରୀ, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ, ଜାନକୀ, ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ 
ହୋଇଥବାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ସାଲବେଗ, ଭକ୍ତ ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, 
ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ପରି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବ ଚେତନା ସଂଚରିତ । ମହାଭାରତ ଭୀଷ୍ମ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ଓ 
ପୁରାଣର ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ସତୀତ୍ଵକୁ ନେଇ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଥବା ବେଳେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରେମମୂଳକ ଜନଶ୍ରୁତି ଉପରେ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାଟକ ଆଧାରିତ । 
ଏଥୁରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମମୁଳ ଉପାଖ୍ୟାନର ଆବେଦନ ନିହିତ | ଏହି ନାଟକରେ ଭକ୍ତି 
ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ପ୍ରେମର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବାତାବରଣ ନାଟ୍ଯକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଏହି ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 
କହନ୍ତି - “ ନାଟ୍ୟକାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଭନ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ପ୍ରେମର ଏକ ରହସ୍ଯମୟ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତିରେ ନାଟକଟି ଶେଷ 
ହୋଇଛି । ଗୃହିଣୀର କର୍ଉବ୍ଯ ଏବଂ ବିଭୁପ୍ରେମ ଓ ଅନ୍ତରର ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ଯକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ କରି 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି |” ୧°? 
ଜାନକୀ ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରାମାୟଣର ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧତ ¦ ସୀତା ଓ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ 


( ୧ ୦) ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୯ ୧ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୧୭ 


ଆଧ୍ାମ୍ପିକତାରେ ଭରପୁର ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ଶିକ୍ଷଣୀୟ କୃତି । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର 
ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ, ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ମାନବିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମଶ୍ଡିତ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଆଧ୍ଯାମ ରସରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଏ 


କଥା କୁହାଯାଇପାରେ । ଯେ କୌଣସି ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦେବଭିରିକ ହୋଇଥୁବା 
ହେତୁ ଏଥରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଚେତନା ପ୍ରକଟିତ ହେବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଷୟ । 


ଏ ଯୁଗର କେତେକ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 


ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଦାୟାଦ ଭାବରେ ଏ ସମୟର ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଏକ ପରିଚିତ ନାମ | ସେ ମଧ୍ଯ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ, ସୁଦାମା, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ 
ପରି ତିନିଗୋଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଜନବିଦିତ କାହାଣୀକୁ 
ସେ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ଫଳରେ ନାଟକ ତିନୋଟି ବେଶ୍‌ ଦର୍ଶକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ 
କରିଛି । ଭକ୍ତିରସର ପରିସ୍ତୁଟନ, ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଓ ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଯେ 
ଖୁବ ସଫଳ, ଏ କଥା ଯେ କେହି ନାଟକ ଦେଖୁବା ପରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବ । 

ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟ ସେ ସମୟର ଜଣେ ନାଟ୍ଯକାର । କୁଶଳୀ 
ଅଭିନେତା ଓ ଦକ୍ଷ ମଂଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | ସେ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ, ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମକ 
ଦୁଇଗୋଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଏଥିରେ ସେ ପାପ, ବିବେକ ପରି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଂଚରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବର୍ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । | 

ସେ ସମୟରେ ସବୁଜ ଯୁଗର କବି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ, ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵନ୍ଥ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଅଛନ୍ତି । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ 
ପ୍ରିୟଦର୍ଶୀ, ସୌମ୍ୟା, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କର ମୁକ୍ତିପଥେଂ ଏବଂ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ରାଜକବି, 
ପୂଜାରିଣୀ, ପୁଷ୍ପିତା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହି ବିଭୁପ୍ରେମ, ଆଧ୍ଯାମିକ 
ଚେତନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭକ୍ତି ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୁଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ ଅମ୍ଳାନ ପ୍ରତିଭା । 
ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି ¦ 
ସେ ଅନେକ ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସେଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ଝଲକ ରହିଛି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ ‘ ଜୟଦେବ! 
ଏକ ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ଆଜ୍ୟାମ୍ପିକତାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଜୀବନୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ମନ୍ଦିରର ବିଧ୍ୂବିଧାନ ସବୁକୁ ଯେପରି ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ “ଚକ୍ରୀ? ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆଧାମ୍ବିକତାର ସତ୍ତା ରହିଛି । ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ତଥା ବିଭିନ୍ନ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ଅବତାରଣା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକତାର ଭାବ 
ଜଗତ ସ୍ୃଷ୍ଷି କରିଛନ୍ତି । ଆଜନ୍ସ ବ୍ରହୁଚାରୀ ମହାବୀର ଭୀଷ୍କ ଦେବୀ ଗଙ୍ଗା ମାତା, ଶ୍ରୀ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ଉପସ୍ଥାପନରେ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ନାଶ୍ଯକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ନାଟକ “ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ଏକ ଜୀବନୀମୂଳକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ, ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର, ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ସ୍ଵରକୁ ଉପଲବ୍ତୁ କରାଯାଇପାରେ । ଜାତୀୟତାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ନାଟକର 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାକୁ ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 

କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଅଭିଯାନ” ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଇତିହାସ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ ! ଏହା ଏକ ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭକ୍ତର ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ରବ୍ଯ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର 
ଭାବକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ । ମୁଖ୍ଯତଃ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ବୀରତ୍ୃ, ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଥ୍୍‌ବା ଭକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର କାଂଚି ଅଭିଯାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହି 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଜଣେ ପ୍ରେମିକ, 
ବୀର, ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜକ ଶାସକ, ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ତଥା ଭକ୍ତିପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ପ୍ରେମକରି ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ରାଜରାଣୀର ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଚାହାଁନ୍ତି । ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ବିବାହକୁ କାଂଚି ରାଜା ଭର୍ସନା କରନ୍ତି | ଏଠାରେ 
ଗଳପତି ନିଜ ଆସନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଜାତି ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ବ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେ 
କାଂଚି ଅଭିଯାନରେ ବାହାରନ୍ତି । ବକ୍ତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ କହିଥିବା ସଂଳାପରୁ 
ଆଧାମ୍ମିକତାର ସ୍ଵରକୂୁ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ଯେପରି - 

“ ବକ୍ତି : × × × ଏଥର ଅଭିଯାନ କାଂଚି ରାଜକନ୍ୟା 

ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଲାଭ ଆଶାରେ ନୁହେଁ, ଏ ଜଗନ୍ନାଥ ସେବକର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଖଷାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୧୯ 


ଅଭିଯାନ । ଚଣ୍ଡାଳର ସମ୍ମୀନ, ଜାତିର ମହତ୍ତୃ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ଧ୍ଵଜା ଲାଗି ଏ ଅଭିଯାନ । × × × ଓଡ଼ିଶାର ସିଂହାସନ ଚଣ୍ଡୀଳର 
ନୁହେଁ, ଦେବତାର - ଏଇ ପ୍ରମାଣ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଏହାର ମର୍ମ ବୁଝୁ ।” 
(ଅଭିଯାନ, ପୃ-୩୫, କାଳି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ଅତଏବ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଭକ୍ତି ଭାବକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଏହି ନାଟକରେ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକ, 
ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ନାଟକଟି 
ଉତ୍କଳର ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ଭରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତାର ଭାବ 
ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ରଚନା କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୂ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅଭିଯାନ” ନାଟକ ଏକ ମହତ୍ତର ଭାବ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦେବତା ଏବଂ ତାଙ୍କ ମାନ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର କର୍ଉବ୍ୟ, ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାନରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର କାଂଚି ଅଭିଯାନ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍କଳବାସୀ 
କିପରି ଭକ୍ତିର ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ, ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ରାଜା 
ଯେ, କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାନରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଅଭିଯାନରେ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି 
ତାହା ନୂହେ, ରାଜାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ରତ୍ନ ସିଂହାସନରୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସନ୍ତି ! କଳା ଧଳା ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ । ଅଲୌକିକ ଦେବତା ଏଠାରେ ମଣିଷର ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସି ଉତ୍କଳର ସୈନ୍ୟ 
ବାହିନୀରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି । ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତ ଦେବ ଏବଂ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳର 
ସୈନ୍ୟବାହିନୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେପରି ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ରତ୍ନ 
ସିଂହାସନରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଶଟିକୁ ଆଧ୍ୟାମୁମୟ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସବୁ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
ତନ୍ସଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସଙ୍ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ରହିଛି ଯେପରି - 
“ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ! ବନ୍ଧୁ ଯଦୂନନ୍ଦନ 
ପ୍ରଭୁପଣେ ବଡ଼ ପତାକା ଉଡୁଛି 
ବୋଲାଉଛ ପରା ନଗବନ୍ଦନ” 
(ଅଭିଯାନ, ପୃ- ୧୦, କାଳି ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ). 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଏଣୁ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ “ଅଭିଯାନ” ନାଟକ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା, ଦେଶପ୍ରେମ ଭାବ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ଆଧାମ୍ବିକତା । ଏହି ନାଟକରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାଳୀ ଚରଣଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ : 

ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳୀ ବାବୁଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦରି 
ନେଇଥିଲେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ , ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ । ସେମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗରେ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅନ୍ଯୟୁନ୍ୟ ୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଭିମାନ ( ୧୯୪ ୨), ମ୍ୟାନେଜର (୧୯୪୫), ମୂଲିଆ (୧୯୪୬), 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬) ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷ ଯାହା କରିବା ପାଇଁ ଭାବୁଥାଏ, ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଶଶ୍ବରଙ୍କ ନିର୍ବାରିତ ପୂର୍ବକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ମଣିଷ ତାର କର୍ମର ଫଳ ଅନୁଯାୟୀ ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଥାଏ, 
ସେଥଲାଗି ଭଗବାନ ପରୋକ୍ଷରେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଓ ସତ୍‌ ମାର୍ଗରେ ଗତିକରିବା ପାଇଁ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି । ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସଦାସର୍ବଦା ଚିନ୍ତନ ମନନ କରିବା ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର 
ତପସ୍ୟା ! ଏଣୁ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଲୋଭନରେ ନ ପଡ଼ି ଭଶ୍ଵରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ | ସଚରାଚର 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ଚାଲେ | ମଣିଷ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର କର୍ମ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥାଏ ଯଦି 
ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ଅନ୍ତରର ପ୍ରେରଣାଟି ଆଜ୍ଞା ମୁତାବକ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ତା'ର ଜୀବନ 
ପଥରେ ସୁଫଳ ମିଳେ |! 

“ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର କର୍ମ ଫଳେ 
ଯାଚି ମୁଁ ଦେଉଥାଏ ବଳେ |!” 

ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଏହି ଭାବଧାରା ହିଁ ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ଭାବ 
କେବଳ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଆରାଧନା ବା ଚିନ୍ତନ କରିଦେଲେ ଯେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଭାବ ଫୁଟିଉଠେ 
ତାହା ନୁହେଁ । ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ମାନବିକତା ବାଦ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ 
ଚେତନାକୁ ବୁଝାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଆମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନାଟକରେ ପାଇପାରିବା । a 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୨୧ 


ମ୍ୟାନେଜର (୧୯୪୫) 

ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ମ୍ୟାନେଜର” ନାଟକର ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ମାନବିକତା ସହିତ ଅମାନବିକତାର, ସତ୍ତ୍ ସହିତ ତମର ଏବଂ 
ଦେବତ୍ବ ସହିତ ପଶୁତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷରୁ ନାଟକରେ ଗତିର ସଂଚାର ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥରେ ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ପାତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ଦେବତା, ଦାନବ ଏବଂ 
ମାନବ ଚରିତ୍ର | “ବାବାଜୀ” ଚରିତ୍ରରେ ଦେବତ୍ୃବ, ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରରେ ଦାନବତ୍ଵ ଏବଂ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ଗର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରରେ ମାନବତ୍ଵର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 
ଏଥରେ ଯେଉଁ ବାବାଜୀ” ଚରିତ୍ରଟି ରହିଛି, ତାହା ଉପରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ “ଚୁମ୍ବନ” 
ନାଟକର “ସଦାନନ୍ଦ ବାବା? ଏବଂ ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ର ଉପରେ “ବନମାଳୀ” ନାଟକର 
ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ କଳ୍ପନା ସୁଦୂର ପରାହତ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳଛନାବିଳାସ ଆଉ ପରିଛନ୍ନତା ନିମନ୍ତେ ପରିଚିତ । 
ମୂଲିଆ ( ୧୯୪୬) 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ବିଂ ଗ୍ରପ ମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଂଚଟି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଅଠେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି ! ଏହି ନାଟକରେ ପାପ ଉପରେ ପୁଣ୍ୟର ଜୟ ଦେଖାଇବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 

କ୍ରମେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସେହି ବିଷୟରେ ହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଭଲକୁ ଖୁବ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦକୁ ବେଶ ମନ୍ଦ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପାପ 
ପୁଣ୍ୟର, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟର ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ପାପ ଉପରେ ପୁଣ୍ଯର, ଅନ୍ଯାୟ 
ଉପରେ ନ୍ୟାୟର .ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧ୍ଯେୟ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ 
ଯେମିତି କୁହାଯାଇଛି- ସଂସାରରେ ଏହା ଘଟେ କିମ୍ଭା ନାହିଁ, ପ୍ରଶ୍ନ ତା' ନୁହେଁ । 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶ - ଏ ଉଭୟ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ 
ଦାୟୀ । 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬) 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ “କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଟକ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଏହି ନାଟକଟି ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ା ବି” ଗୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବିପୁଳ 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଥଲା । ଇତିପୂର୍ବରୁ କବିଚନ୍ଦୁ କାଳୀଚରଣ “ ଜୟଦେବଂ ( ୧୯୪୩), 
“ଅତିବଡ଼ୀ କଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ( ୧୯ ୪୫) ଇତ୍ଯାଦି ଚରିତ ନାଟକ ରଚନା କରି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର୍ସଂରେ ଅଭିନୀତ କରାଇ ବେଶ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ । 
ତାହାଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର “କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ଅଲୌକିକତାର 
ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ହେଁ ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର 
ଯରିବେଶଣରେ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଲଳିତା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଵାରୀ ନାଟକୀୟ ଚମଚ୍କାରୀତା ସମ୍ପାଦନ କରିବ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଗ୍ଧୀଭୂଷଣ, 
ବିଦ୍ୟାରତ୍ନ, ମିଛୁ ମହାନ୍ତି ଓ ଦେବାନପୁତ୍ର ଆନନ୍ଦ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସହାୟକ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟିକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୁଖର କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି | 

ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ନ୍ଯାୟ, ନୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ଏକ ପରିଛଛନ୍ନ 
ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରଶୀ ସମୟରେ 
ବାସ୍ତବବାଦକୁ ସେ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । ଉପରଲିଖମତ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ହୁଏତ 
ଆଧ୍ଧାମବକତା ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି, ଏହା 
ଯେ ଆଧ୍ଷାମ୍ବିକତା ବର୍ଜିତ ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରିବନି । କାରଣ ଏକ ଆଦର୍ଶ ହିନ୍ଦୁ 
ପରିବାର ସେ ସମାଜର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା । ଏହି ଛଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ 
ସମାଜର ମଣିଷକୁ ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ କରାଏ । ତେଣୁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେ ବେଳେବେଳେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର 
ଅଭୀସ୍ତା ଫୁଟି ଉଠିଛି, ଏହା ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ବାରିପଦା ହାଇସ୍କୁଲରେ ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର 
ଥିବାବେଳେ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ ଝଡ଼ରାତି' ରଚନା କରନ୍ତି | 
ପରେ ପରେ ˆ ପ୍ରେମପୁଷ”( ୧୯୪୦), “ଚୁମ୍ବନ” ( ୧୯୪ ୨), ‘ପରିଣତି'( ୧୯୪୩), 
“ଅଦୃଷ୍ଟ ଚକ୍ର" (୧୯୪୪), “ଦେବୀ” (୧୯୪୫), “ବେନାମୀ” (୧୯୪୬), 
“କହରଂ ( ୧୯୪୬), “ଶିକାରୀଂ( ୧୯ ୪୭)ରେ ରଚନା କରି, ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | 


ଉଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଦେବୀ ( ୧୯୪୫) ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରୁ କି ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଖ୍ୟାତି ମିଳିଥିଲା | ପାଂଚଅଙ୍କ ଏବଂ ଛବିଶ ଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ଏଇ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ 
ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରେମ-ବିରହ- 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୨୩ 


ମିଳନର ଯୋଗ ସହିତ ବାଇନାଟ, ମଦ୍ଯପାନ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ରହିଛି । ତ୍ରିକୋଣ 
ପ୍ରେମ (ମାଳା, ରମେଶ, ରମାନାଥ) ଧନୀ ପ୍ରେମିକ, ଦରିଦ୍ର ପ୍ରେମିକା, ଅହଂକାରୀ 
ବାପ, କରୁଣାମୟୀ ଜନନୀ, ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ବନ୍ଧୁ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, 
ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ! ବିରାଟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ନ଼ାଟକରେ ରହିଛି । 

ନାଟକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ଅନୁସରଣାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସ ! ଏ ଦେଶରେ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ମୌଳିକ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସ୍ୃଷ୍ଚି ହୋଇନାହିଁ 
କହିଲେ ଚଳେ ।! ପ୍ରତିଭା ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ ଅବଲମ୍ବନ ଖୋଜେ ଏବଂ ନିଜର 
ପୂର୍ବସୁରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଏ | ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ଦୋଷ ନ ଥାଏ । କାରଣ ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯର ହିଁ ଫୁଟିଉଠେ, ଅନୁସରଣକାରୀର 
ସ୍ଵକୀୟତା !। 

ଜହର ( ୧୯୪୬) ଅନୁୃପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି” ଗୁପ ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶର ଶାସକ ସଂପ୍ରଦାୟର ହୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
ଫଳରେ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଦେଖାଦେଇଥିଲା, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସେଇ 
କଳଙ୍କତ କାହାଣୀ, ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଅସଦ୍‌ ଭାବର ସେହି ବିଭିଷିକାପୂର୍ଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ନାଟକଟି ‘ଭାରତ ଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଜାତୀୟ ସଂହତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ରଚିତ । ନାଟକର ନାୟକ “ଜହର” ଜଣେ ଦେଶଭକ୍ତ, ଉଦାରଚେତା 
ନିର୍ଭୀକ ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ବନ୍ଧୁ ରୂପରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଶୁଣାଇଛି, ବାପୁଜୀଙ୍କ 
ଅହିଂସା ମାର୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ପତାକା ତଳେ ରୁଣ୍ଡ ହେବାକୁ । ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର ବୈଜୟନ୍ତୀ 
ଉଡ଼ାଇ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଧାନ କରିବାକୁ । କୌଣସି ରାଜନୈତିକ 
ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତ କିମ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀ କାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରଚୀର କରିବା ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୂହେଁ ବରଂ ନିସ୍ଵାର୍ଥପର ଦେଶପ୍ରୀତି ନେଇ ସେ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇ ସୁଧା ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଦୁନିଆଁର ସଳଖ ବାଟରେ ଚାଲି ଶିଖୁଛି ଏବଂ 
ଶିଖାଇଛି । 

ନାଟକରେ ଅହିଂସା ତଥା ଦେଶପ୍ରୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ଘଟିଲା, ତଥାପି ବହୁ ଦିନତଳୁ ସେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥିଲେ । 
ଏକ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଂଚଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭ ହୁଏ | ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷକ କହିଛନ୍ତି- “ ନାଟକ ସହିତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଲୋକ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏଠରେ ତଥାପି ଯତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହିଥିଲା, ସେ ସବୁର ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍କିକ୍ଷମ ମନୋରଞ୍ଜନାମବକ ଦିଗଟି ହୁଏତ, ବାଳକ ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | କ୍ରମଶଃ ସେ ଏହି କଳାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରେ କଟକର ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ଯେଉଁ ଭାରତୀ ଥୁଏଟର୍ସ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା, 
ଛୋଟରାୟ ସେଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି ଜଣେ ଶିଳୀ ରୂପରେ | ଅ..D.ର ଜଣେ 
କିରାଣୀ ରାଖାଲ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବିଧାୟକ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନାଟକ 
“ମେଘମୁକ୍ତି'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି ଭାରତୀ ମଂଚରେ ପ୍ରଥମେ ମଂଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । 
ମଂଚସହିତ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଛୋଟ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯୋଗାଯୋଗ ।”(* ୧ 

ଭାରତୀ ଥୁଏଟର୍ସ ଥବା ସମୟରେ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ଫେରିଆ 
( ୧୯ ୪୬) ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ପ୍ରଥମ ନାଟକ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏ ନାଟକଟି ଲେଖାଯାଇଛି ତଥା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି । ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ କିପରି ଯୁବସମାଜ ପଲ୍ଲୀର ଉନ୍ନୟନ ପାଇଁ ତା 
ବେଳକୁ ଫେରିଯିବା ଦରକାର, ତାହାରି ଉପରେ ନାଟକଟି ଆଧାରିତ | ନାୟକ ସୁରେଶ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରିଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ସେବା କରିଛି । ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ 
ପୌରାଣକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା । ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାୀ 
ବିରାଜମାନ ଥୁଲା | କିନୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ , ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କଲେ, ସେଥୁରେ 
ଏହି ଆଧାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ ହେଲା । 

ଏହି ସମୟର ଆଉ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ- ' ମାତୃପୂଜା” 
( ୧୯୩୧), “ମୀରାକାଶିମ୍‌' ( ୧୯୩୮), ‘ପି. ଡବ୍ୟୁ. ଡି.” ( ୧୯୩୯) ଓ ଅଦ୍ନେଚ 
( ୧୧) ଦାସ, ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୃୁ- ୧୦୧ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୨୫ 


ମହାନ୍ତି ରାଧୁକା” ( ୧୯ ୪୧), ‘ନରଦେବତା”' (୧୯୪୬), “ସାଧବ ଝିଅ” 
( ୧୯୪୭)ରେ ରଚନା କଲେ । 


=~ 
କାତଉକ କୁମାର ଘୋଷ 


ବର୍ଷୀୟାନ ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ଭିକ କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରକୃତ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମବପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି, ଷାଠିଏ ଦଶକରେ । ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ସେ ଦୀର୍ଘ କାଳଧରି ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ସହିତ ସମଞ୍ପକ୍ତ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ମଂଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 


ମାତୃପୂଜା ( ୧୯୩୧) 

ଏହି ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ଚାରିଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ “ଫୁଲୁରା' 
ଏବଂ “କାଳକେତୁ'ର ପୌରାଣିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହି ନାଟକ ଆକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଶିବ ଅଭିଶାପରେ ଇନ୍ଦ୍ରପୁତ୍ର ନୀଳାତ୍ବରର “କାଳକେତୁ' ନାମକ ବ୍ୟାଧ ରୂପରେ ମର୍ର୍ୟରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ, ତାହାର ପତ୍ନୀ ଛାୟା ଫୁଲ୍ଲରା ନାମକ ମାନବୀ ରୂପରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ, ରାଜଶକ୍ତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ, ମାତୃପୂୁଜାର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟାପାର ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ଶାସକ ସଂପ୍ରଦାୟର ସେଇ ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ କାଳରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାର ସାହସ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ ପାରିଥଲେ | 


ମୀର୍କାଶୀମ୍‌ ( ୧୯୩୮) 

ଏହି ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା କଟକ 
ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର୍ସ” ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ | ଏହି ନାଟକରେ ଚାରିଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । ବଙ୍ଗଳାର 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ହିଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରତିହିଂସାର ଅତି” ରୂପଟି ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମୀରଜାଫର୍‌ର କଳଙ୍କତ ଆଚରଣକୁ ସ୍ଵରଣ କରି ଏଠାରେ ତାକୁ ଆଲୋକ 
ଭୀତ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵହୀନ ପୁରୁଷ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ମିରନ୍‌ ଏବଂ 
ମୀରକାଶିମ୍‌ ଉଭୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାମସିକତା ଏବଂ ସାରଭ୍ବିକତାର ଏକ ଦ୍ଦ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ‘ଯେ ଯେତେ ନରହତ୍ୟା କରିପାରିଛି, ସେ ସେତେ 
ଉନ୍ନତିର ଶିଖରକୁ ଉଠିଛି, - ସେ ସେତେ ଉଚ୍ଚ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ ରଖୁଯାଇଛି, ସେ ସେତେ 
ଉପରେ ମିରନ୍‌ର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବଜ୍ରପାତରେ ମିରନ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
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ସ୍ଵୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରୁଣ୍ଯର ପ୍ରତିମୁଭି ସିରାଜ ବେଗମ୍‌ 
ଲୁତ୍ଫା, ଅସହାୟତାର ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ମୀରଜାଫର ମହିଷୀ ସଖାନୁମ ନାଟକରେ କରୁଣ 
ରସର ସଂଚାର କରିଛନ୍ତି | ହତ୍ୟା, ଚକନ୍ତ, ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ମଧ୍ଯରେ ଓଏସିସ୍‌ ଭଳି ସମ୍‌ସେର୍‌ 
ଆଲ ଦୁଲାରୀ ଅବସ୍ଥିତ । ମୀରଜାଫର୍‌ ପୁତ୍ର ସମ୍‌ସେର୍‌ ଏବଂ ସିରାଜ ଦୁହିତା ଦୁଲାରୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି ସମ୍ପର୍କ ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ ସମର୍ଥତ ନୁହେଁ । 

‘ମୀରକାଶିମ” ଏକ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି । 


ପି. ଡବ୍ୟୁ. ଡି. ( ୧୯୩୯) 

ଏହି ନାଟକଟି ଅନ୍ବପୂର୍ଣା ଏ” ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ଏଇଟି ଏକ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ ! ଏଥୁରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଅଛି । ନାରୀର ଯେଉଁ ଅବହେଳିତ 
ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ସେ କାଳରେ ନାଟକଟି ମଂଚରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା । 


ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 

ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକ ସୃଷ୍ି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳ 
ନୁହେଁ, ମାତ ଏହାର ଗୁଣାତ୍ସକ ମୂଲ୍ୟ ବହୁତ | ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଦୁଇଖତ୍ତି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଖଣ୍ଡିଏ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୁଳନ ନାଟକ, ଖଣ୍ଡିଏ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ 
କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକା | 


ରାଧୂବକା (୧୯୪୧) 

ନାଟକ ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ “ନୁହେଁ ନାଟକ ¬ ନୁହେଁ 
ଗ୍ରୀତାଭିନୟ” - ରୀତିରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୀତାଭିନୟର ଆଙ୍ଗିକରେ ଶ୍ରୀରାଧା” ନାମରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାସଦଳ ଦ୍ଵାରା କଟକ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନରେ ତିନିଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ତାହାପରେ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ “ବି” ମଂଚରେ ପରିଚାଳକ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ଏହାକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ରୂପ ଦିଆଯାଇ ନାମ ରଖାଗଲା “ରାଧୁକା” । 
ଏହାପରେ ˆରାଧୁକା' ମଂଚରେ ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା | ଏହା ଚାରିଅଙ୍କର 
ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ “ସୂଚନା” ପର୍ବ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାବ୍ୟତୀତ 
ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ଅନୁସାରେ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ତିନୋଟି ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ପାରିଜାତ 
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ପୁଷ୍ପ ନିମନ୍ତେ ହୋଇଥୁବା ବିବାଦର ସାମୟିକ ସମାଧାନ ପରେ ପ୍ରଭାସ ତୀର୍ଥରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଯଜ୍ଞ କରୁଥବାର ସମ୍ବାଦ ଜଣାଇ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, “ସୂଚନା” ପର୍ବରେ 
ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ “ଗୋବିନ୍ଦ ବିରହ ଦୁଃଖରେ ଜର୍ଜରିତା' ହେବା ନିମନ୍ତେ “କାମନା 
କନୁଷ ପଙ୍କରେ ନିମଜିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ” ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଶାପ ପ୍ରଦାନ ଘଟଣାଟି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍ଗରେ ମହାଭାବମୟୀ ରାଧା ଏବଂ ରସିକ ଶେଖର କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ମାନାଭିମାନ ତଥା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୁରା ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଏବଂ ଗୁରୁ ଲଘୁ ନିୟମାନୁୂସାରୀ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ସଂଳାପ 
ବେଶ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ବେଶ ଉପାଦେୟ 
ହୋଇଛି । 

ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧବକା' ଏକଦା ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥୁଲା, ତାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅତୁଟ ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିଚରଣଙ୍କର “ ଚକ୍ରୀଂ 
ନାଟକ ଏବଂ “ରାଧୂକା' ଉଭୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ନର ଦେବତା (୧୯୪୬) 


ଏହି ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏକ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 

ଏହି ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା “ ଶିବାର୍ଦୁନ”' ନାଟକର ଛାୟା ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । “ରାଧବକା' ଭଳି ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵୈତ ସଂଳାପ ନୀତି 
ଗ୍ୃହ୍ଦୀତ ହୋଇଛି, ଅମିତ୍ରା ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ବେଶ ରୁଚିକର ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି | 
ତନ୍ଦା ଏବଂ ତା'ର ପିତା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଅର୍ନ୍ତଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଫୁଟାଇବାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନ ଅବାରୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ବାହ୍ୟ ତଥା ଘଟଣା ହୋଇଛି । ବୀର, କରୁଣ, ଶୁଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ଯ ¬ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଚାରୋଟି ରସ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵଚୂପ । 


ସାଧବ ଝିଅ (୧୯୪୭) li 

ଏହି ନାଟକଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି “ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ା' ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୂଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ପରିଚିତ ‘ ତଅପୋଇ”ର କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମଳକ ହୋଇଥ୍ବଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ସମସାମୟିକତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ‘ତଅପୋଇ” କାହାଣୀର 
ମୁଳରୂପ ଏଥରେ ଅବିକୃତ ରଖାଯାଇଛି ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ିକ ଚେତନା 


ନାଟ୍ୟ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଯୁଦ୍ଧ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଉକ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ! କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଉଦାର କଳନା ବିଳାସର 
ସମନ୍ଟୟରେ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି | କାଛନିକ ଅଂଶଟି ବେଶ କଳାମ୍ବକ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସାଧବ ଝିଅ” ନାଟକର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରି ତନସଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର କିଛି କିଛି ବିଳାସର 
ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି | 
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| ଷଶ୍ଡ ଅ୍ଯାୟ |! 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଆଧ୍ପାତ୍ସିକ ଚେତନା 


ପାର୍ଥିବ ସତ୍ତାର ଉର୍ଷ୍ବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ସେହି ଶାଶ୍ବତ, ଚିନ୍ନୟ ଅପାର୍ଥିବ ସର୍ତ 
ଯାହା ସକଳ ବସ୍ତୁକୁ ସୁନିୟନ୍ତିତ ଓ ସୁବ୍ଯବସ୍ଥିତ କରେ | ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର କାମନା ରହିତ ଆସ୍ତୃହା ହିଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା । ସଂସାରର ଧୁଳି ମାଟିର ଉର୍୍ରେ 
ତ୍ୟାଗ ଓ ସମର୍ପଷଣର ଧରା ତଳରେ ଏହାର ଅବସ୍ଥାନ ! ଜାଗତିକ ଜିଜିବିଷାରେ ଏହା 
ମଳିନ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ ପରି ଝଟକୁ ଥାଏ । ପରମ ସରଭ୍ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖତା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସର୍ବସମର୍ପଣ ଭାବନା ଏହି ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଚେତନାକୁ ଉତ୍ପ୍ରେରିତ କରେ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଜୀବ ବା ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତରା ସଂସାରର ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ଆଲୋକମୟ 
ଆନନ୍ଦ ଘନ ରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରେ । ସଂସାରର ସକଳ ବନ୍ଧନ ତା” ନିକଟରୁ 
ଦୂରେଇଯାଏ । ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦରେ ସେ ଝଲମଲ ହୋଇଉଠେ । 

ଏହି ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାକୁ ଲାଭ କରିବାର ତିନିଗୋଟି ମାର୍ଗ ରହିଛି । ଏହି ତିନୋଟି 
ମାର୍ଗ ହେଲା - ଭକ୍ତି, ଜ୍ଞାନ ଓ କର୍ମ । ଏହି ତିନିଗୋଟି ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ଓ 
ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ | ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଭକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରିବା । 

ଭକ୍ତି ହେଉଛି ଏକ ଚେତନା ।! ଯେଉଁ ଚେତନାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଚେତନା ଲାଭ କରିବା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ନିଜ ଭିତରେ 
ଦେଖେ ଏବଂ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଦେଖିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଭକ୍ତି 
ହେଉଛି ଏକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟି ଜୀବନର ସକଳ ଭାବନାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିଥାଏ । 
ଭକ୍ତି ଜୀବନର ନାନା ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ । ଭକ୍ତି ଆପଣାର ପାଦତଳେ ଏକ ଦୃଢ଼ଭୂମିର 
ଅବଲମ୍ବନ ଟାଣିଦିଏ । ବିଶ୍ଵାସର ସହଚର ହୋଇଥିବାରୁ ଭକ୍ତି ଆମ ଜୀବନରେ ଅନେକ 
ସାହାସ ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ମଣିଷ ଅନେକ ସାମର୍ଥ୍ୟତାର କାରଣ ହୋଇପାରେ । 
ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ନିଜକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ତା ପାଖରେ ଆତୃସମର୍ପଣ କରିଦିଏ 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା 


ସେତେବେଳେ ସେ ଚିନ୍ତାମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ନିଦ୍ଦିନ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ପୂଥିବୀର 
ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଯାହା କିଛି ହେଉଛି ତାହା ଏହି ଭକ୍ତି ବଳ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହେଉଛି । ଏହି ଭକ୍ତିର ବଳ ହେଉଛି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଭକ୍ତି ଓ ସମର୍ପଣ । 

ଆଧ୍ଷାତ୍ିକତା କହିଲେ ଆମେ ବୁଝୁ ଯେ ଏପରି ଏକ ମାର୍ଗ, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଆପଣାକୁ 
ପରମଙ୍କ ପାଦତଳେ ସମର୍ପଣ କରିବାର ମାର୍ଗ । ଆମର ଯାବତୀୟ ବୋଧ ଓ ଅନୁଭବ 
ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ବୃତ୍ତିକୁ ଆପଣା ସହ କେବଳ ବାନ୍ଧି ନରଖି ସେଇ ଆପଣା ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅନୁଭବ କରିବା । 

ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ବୋଲି କୁହାଯାଏ ¦ କାରଣ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 

ଛବି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ଗଠିତ । ତେଣୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଭାବ, ସମସ୍ତ ଉପଲବ୍ଧି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । ପୁଣି ନାଟକ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିନ ଏହି ଶିଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦିଗ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଏଠାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରଚନା କରାଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ 
ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଚେତନାକୁ ସମ୍ବଳିତ କରି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ସେଥିମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କର 
କେତେକ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଚେତନା ଭରି ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ୧୯୫୧ 
ମସିହାରେ ସେୈ “ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” ନାମକ ଏକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏହା “ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ”? କଥାବସ୍ତୁର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ | ଏହାକୁ 
ମଧ୍ଯ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ”ର ନାଟ୍ଯରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଘରେ 
ସ୍ବୟଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିରାଜମାନ ହେବା ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ ଅପସାରିତ ହେବା ଘଟଣା 
ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ । ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀୟା ହୋଇଥିବାରୁ, ଏ ଶ୍ରୀୟା 
ସାମାନ୍ୟ ଚଞ୍ଡାଳୁଣୀ ମାତ୍ର ନୁହେଁ ବରଂ ଦଳିତ, ଲାଞ୍ଚିତ ଓ ଅବହେଳିତ ଜନତାର ସେ 
ପ୍ରତିନିଧି । ସମାଳ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବୈପୁବିକ ପରିବର୍ଭନ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 1 ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିକଳନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାର୍କସଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମ୍ୟବ୍ରାଦ ଓ 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । 


୧. ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ - ୧୦୧, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩୧ 


ଏହି ନାଟକରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ବିଶେଷତ୍ଵ ଫୁଟିଉଠିଛି । ନାଟକଟି ଅଲୌକିକତାରେ 
ଭରପୁର୍‌ । 

ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ଆଉ ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! “ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ବିଗ୍ରହ 
ସ୍ଥାପନ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋପିନାଥ ପ୍ରେମମୂଳକ ଜନଶ୍ରତିକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମମୁଳକ ଏହି 
ଉପାଖ୍ୟାନଟିର ଆବେଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ¦ ସେଥିପାଇଁ ଏକାଧିକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକମାନ ପ୍ରଣୟନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର ବସ୍ତୁ 
କଳ୍ଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜୟଦେବଙ୍କ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂ ଓ ରାଜସ୍ଥାନର “ମିରାବାର” 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବା ଅନୁମତି ହୁଏ । ଏହା ଏକ ରସ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟକ ଏବଂ ଘଟଣା ଏବଂ କାହାଣୀ ଏଥିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌଣ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ପ୍ରେମର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ 

ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତିରେ ନାଟକଟି ଶେଷ 
ହୋଇଛି । ଗ୍ୃହିଣୀର କର୍ବ୍ୟ ଏବଂ ବିଭୁପ୍ରେମ ଓ ଅନ୍ତରର ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର 
ଅର୍ନ୍ତଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟ୍ୟକାର “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ କରି 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି | ରାଜାଙ୍କର ପତ୍ନୀତ୍ୟାଗ ଆଦେଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ ଓ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହ କଳନା ଅନ୍ତରାଳରେ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ 
ସୁସ୍ତଷ୍ଟ |”? ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିଛନ୍ତି | 

ସତ୍ୟନାରାୟଣ” ( ୧୯ ୫୫) - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ପିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ 
ଆଉ ଏକ ନାଟକ | ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ନାଟକଟିରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ମହିମା 
ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ବ୍ରତମୂଳକ ଭକ୍ତିରସାତ୍ସକ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କ ‘ ଜାନକୀ” ନାଟକ ୧୯୫୨ ମସିହାରେ ରଚିତ । ଏହି 
ନାଟକଟି ରାମାୟଣର ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଅଛି । ଏହି ନାଟକରେ ସୀତା ଓ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 


୨. ଦାଶ ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ଧ - ୧୦୧, ଓଡ଼ିଶା ରୀଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ¬ ଭୁବନେଶ୍ବର । 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଚେତନା 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ, ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛି । ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାପାଇଁ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ତା'ର ପ୍ରତୀକ ! ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମଜ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 

ପୁରାଣ କେବଳ ଅତୀତରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ! ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଏହାର ସନ୍ଦେଶ ରହିଛି । ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରତିଯୁଗର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକ ସମୂହର ବାଖ୍ୟା ବାଖ୍ୟାନ୍ତର କରାଯାଇଥାଏ । ବେଦର 
ଦେବକୀନନ୍ଦନ ଓ ଘୋର ଅଙ୍ଗିରସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ କୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତରେ ଗୋପୀଜନବଲ୍ଲଭ 
କୃଷ୍ଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ରାଧା ମନୋହାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯୁଗର ଏହି ଆହ୍ବାନକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସମୁହରେ, ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ବାଖ୍ୟା ବାଖ୍ୟାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି ¦ ଭୀଷ୍ମ ସାବିତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର, ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଓ 
ଜାନକୀ ନାଟକରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହା ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହିସବୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ଦୀପ୍ତ ସମାଜ ଚେତନା, ବୈପୁବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନିହିତ ସେସବୁର ଯଥାର୍ଥ ଉପଲବ୍ଧି ବିନା ଏହିସବୁ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ରସୋପଲବ୍ଧି ଓ 
ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ସମୂହର ଯେଉଁ ଗଭୀର 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଏବଂ 
ଏ ଦିଗରେ ସେ ପ୍ରଥମ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 'ଭୀଷ୍ପଂର ସତ୍ଯବତୀ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ”ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ “ ସାଲବେଗ”ର 
ସାଲବେଗ ଚରିତ୍ର ପ୍ରରିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହାଦ୍ଵାରା ପୁରାଣର ଧରାବନ୍ଧା, ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସରସ ହୁଦୟଗ୍ରାହୀ 
ଏବଂ ମାନବିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପୌରାଣିକ 
ନାଟକରେ ଅଲୌକିକତା ଓ ଅତିମାନବିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
“ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ” , ‘ ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି” , ‘ ଦାସିଆ ବାଉରୀ! , ତ୍ୟାଗୀ ରାମଦାସ” ଓ ସାଲବେଗ 
ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ‘ ଜାନକୀ” ନାଟକରେ ପ୍ରେମ ଆଉ କର୍ଭବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କର୍ଉବ୍ୟର 
ଗୁରୁତଵକୁ ହିଁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ରାମ ତେଣୁ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, 

“ ରାଜ ଚିନ୍ତା ହେବ, ଧ୍ଯାନଚିନ୍ତା ଏବୁ ଆଉ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ରାଜାର ଜୀବନସାଥୀ, 
ଏକମାତ୍ର ଭବେ ¬” ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଏବଂ ସମାଜସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଣି ନପାରିବାରୁ 
ହିଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନରେ ସମସ୍ୟା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା | ଲେକାପବାଦବିମୁକ୍ତ ସୀତା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩୩ 


ଏଇ ସମସ୍ୟା ଦୂରୀଭୂତ ହେବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସୀତାଙ୍କୁ, ଦ୍ଵିତୀୟବାର 
ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡଢ଼ିଥିଲା । ବାଲ୍ତୀକିଙ୍କର ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରା! 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବ୍ଯନ୍ତି ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖିବାକୁ ହେଲେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରୟୋଜନ, ତାର 
ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏହାହିଁ ମୁଁ ଆମୁଳଚୂଳ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ।”” 
ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ କେତେଗୋଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ | 
ଧ୍ରବ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚକ୍ରୀ ଏବଂ “ ଅଭିଯାନ” ସ୍ଵାଧିନତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏବଂ 
‘ଦଶଭୂଜା' ନାଟକଟି ୧୯ ୪୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକଟିରେ 
' ମହିଷା ମର୍ଦିନୀ” ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଅମ୍ରିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ! କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟକଟିରେ ମହିଷାସୁର 
ମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଅଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପୌରାଣିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ‘ଜୟଦେବ, “ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” , “ସାରଳା ଦାସ” ଇତ୍ୟାଦି 
ଚରିତ ନାଟକରେ ଭକ୍ତିରସ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁର ସ୍ରୋତ ରୂପେ ପ୍ରବାହିତ ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ପୀଠର ମହାମ୍ୟ କୀର୍ନ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମା ଗାନରେ ସେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ତାହାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକଳାରେ ଉକ୍ରଳୀୟ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଦଶଭୁଜା ( ୧୯ ୪୭) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | “ ଚକ୍ରୀ' ନାଟକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଏହି ନାଟକର ରଚନା ନିମେନ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିବା 
ଦାନବ -ଦଳିନୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ମହିଷାସୁର ବିନାଶ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଏବଂ 
ଅଲୌକିକତା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ତମ ଉପରେ ରଜର ଏଇ ଆମ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାହାଣୀଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ଜାଣନ୍ତି | 
ତେଣୁ କଥା ଭାଗରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନାର କଳାମୂକତା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ! ' ଚକ୍ରୀ' ପରେ ' ଦଶଭୁଜା'ର 
ନିପୁଣ ଉଚ୍ଲାସମୟ “ ଅମିତ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ପୁନର୍ବାର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିଛୁ ।୯? 
୩. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ପପ -୩୭, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖଣ୍ଡ, ସାଥୀ ମହଲ । 
୪. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା ପୃ - ୧୪୯, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖଣ୍ଡ | 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଂଳାପ ଶବଦ ଛାନ୍ଦସିକ ମହିମାରେ ରସଗର୍ଭା । ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ରହିଛି । 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାମ୍‌ ବିଳାସୀ ଏତିହ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାର 
ମନଲୋକରେ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଧର୍ମଭୀରୁ । ତେଣୁ ଏହି 
ନାଟକଟି ଆଦୃତ ହୋଇଥିଲା । ଅଲୌକିକତାର ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପଟି ସଂଳାପରେ, 
ଚରତ୍ରର ଆଚରଣରେ ଏବଂ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ! କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେତେକ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ଜାତୀୟତା, ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଏବଂ ସାମାଜିକତା ଏଇ ତିନୋଟି ଚେତନା ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆଧ୍ୟାମ୍ବବାଦର ହାତ ଧରି ସେ ଜାତୀୟତାର 
ମୁଖଶାଳାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସମାଜ ମଧ୍ଯକୁ ଦୃଷିପାତ କରିଛନ୍ତି ।” 

ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ “ବୁଦ୍ଧଂ ନାମକ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ପଥିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ବୈରାଗ୍ୟ, ତପସ୍ଯା, ବୁଦ୍ଧତୃପ୍ରାପ୍ତି ଓ ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ବିଷୟକୁ ଭିଭିକରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ଜୀବନ ଓ 
ବାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟରୁପ ଦେବାରେ ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ । 
ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ କନା, ଘଟଣା ସଂସ୍ଥାନ, ବାହ୍ୟ ତଥା ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମାବେଶ 
ହାସ୍ୟ କରୁଣାଦି ବିବିଧ ରସର ପରିସ୍କୁଟନ ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନୂତନତ୍ବ ଓ 
ମୌଳିକତାର ଆଭାସ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ¦ ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳନାରେ 
ଚମ୍ପକାରିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 

ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ ଘୋଷ ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା' ନାମକ ଏକ 
ନାମକ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ! ଏହି ନାଟକଟି ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ । ପୂତ 
ନାରୀତ୍ଵର ଏକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଦୂଇଟି ନାରୀ ସତୀତ୍ବର 
ମହିମାରେ, ପବିତ୍ରତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଅସମ୍ଭବକୂ ସମ୍ଭବ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଜଣକ 
ଏକ ସରଳା ପଲ୍ଲୀବଧୁ ରାଧା ସ୍ବାମୀର ନି ର୍ଲିପ୍ରତା ଓ ଶାଶୁର ଗଞ୍ଜଣା ସହିନପାରି ସାମାନ୍ୟ 
ଭୁଲ ପାଇଁ ଦୂଇବର୍ଷର ସଂସାରକୂ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଆସିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲା 
ନ୍ୟାୟ ପାଇବା ଆଶାରେ ।“” ସେ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ନ୍ୟାୟଧୀଶଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଛି ମାତ୍ର 
୫. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୁ - ୧୬୪, ଦ୍ବିତୀୟ 

ଖଣ୍ଡ ସାଥୀ ମହଲ । 
୬. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା, ପୂ ¬ ୧୮୮, ତୃତୀୟ 

ଖଣ୍ଡ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩୫ 


ସେଠାରୁ ତା'କୁ ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରି ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପରିଣାମରେ ତାକୁ ନୂତନ 
ଜନ୍ମ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି “ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୀରା' ଭାବରେ ପଙ୍କ ଭିତରେ ହିଁ 
ଫୁଟିଛି ସୁରଭି ଯୁକ୍ତ ପଙ୍କଜ | ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ଆମୋଦିତ କରିଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟ ଜଣକ 
ହୋଇଛି ଅନସୂୟା । ସାମାନ୍ଯ ତୁଟି କାରଣରୁ ସେ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ପୁରୁଷକୁ ବିବାହ 
କରେ ଯିଏକି ତାର ସର୍ବନାଶର କାରଣ । ଭୋଗ, ବିଳାସ, ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତି 
ଗ୍ରହଣ କରି ଅନସୂୟା ଜୀବନ କାଟିବାକୁ ଲାଗେ । ସ୍ବାମୀର ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ ପାଇଁ 
ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ସେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି, ରାଜାର ଉପଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀ 
ରୂପେ । ରାଜାଙ୍କର ଲାଳସା ବହ୍ଧି ଆପେ ଆପେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସତୀତ୍୍‌ର 
ପ୍ରଖର ଆଲୋକରେ ଅଭିଶାପ ମଧ୍ଯରୁ ପତିର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ରାତିକୁ ସାତରାତି 
କରିଦେଇଥିଲା | ସ୍ଵର୍ଗର ନାରାୟଣଙ୍କ ଏଥିପାଇଁ ତା ନିନଟରେ ଭିକ୍ଷା ଝୁଲି ଧରି ଠିଆ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ! ତାଙ୍କରି କୃପାରେ; ଅନସୂୟାର ସ୍ଵାମୀ ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ପୁଣି ରାଧା ହୋଇ କବି ଅରୁପଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏହାହିଁ 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ | 

ଏହା ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଲୌକିକତାକୁ ସଯତ୍ନରେ ଦୂରରେ 
ରଖାଯାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରାର ପୂର୍ବ ଜୀବନ ତା”ର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଫଟାଇବାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରାଧାର ଲାଞ୍ଚନାରେ ସଂକଟର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ପାତିବ୍ରତ୍ୟର ସଂଘର୍ଷର ବ୍ୟା୍ତି, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୀରା ଏବଂ ଅନସୂୟାର 
ନାରୀତ୍ଵର ମହିମା ପ୍ରଚାରରେ ସଂଘର୍ଷର ଚୂଡ଼ାନ୍ତରୂପ ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ମିଳନ ପର୍ବରେ 
ସଂକଟରେ ଅବସ୍ଵାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ 
ରହିଛି । 

୧୯୮୦ ମସିହାରେ ନାଟ୍ଯକାର କାଇଁ କରଘୋଷ “ବାଣୀ ପରାଜୟ” ନାମକ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ । ଶିବଙ୍କର ବରରେ ବାଣାସୁରର ପରାକ୍ରମ, ରାଜ୍ୟରେ 
କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ବିଲୋପ ସାଧନ ଏବଂ ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ପରାଜୟ ବରଣର 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବାଣାସୁରର ସ୍ବେଛାଚାରରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ କାରାଗାରରେ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ରାଣୀ ସୁଦକ୍ଷିଣା | କୃଷ୍ଣ ପୂଜାରୀ 
ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ରାଜଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବରେ 
ଏଥିରେ ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଏବଂ ମିଳନ ବ୍ୟାପାର ମଧ୍ଧ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ବାଣାସୁର 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉକ୍ତି ଏବଂ ଉିଦ୍ଧତ୍ଯର ଦୈତବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 
ସୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୂଜାରୀର ବିପ୍ଟବ ଏବଂ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ, ତାହାର ଆପ୍ରାଣ 
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e୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ତିକ ଚେତନା 


ଉଦ୍ୟମ ସମସାମୟିକ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଵରହିଦୃତ୍୍‌ ଏବଂ ତାହାର ପରିସମାପ୍ରିରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । 

ମଧୁଛନ୍ଦାଂ ନାଟକଟି ଦାର୍ଦ୍ଧ୍ତା ଭଚ୍ତିଂ'ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳ କାହାଣୀର 
ଆଧାରରେ ପରିଚାଳକ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାତନ 
ହେଲେ ବି ନୂଆ ଛାଞ୍ଚିରେ ଢଳା ହୋଇ 'ମଧୁଛନ୍ଦା'ରୁ ମଧୁରୁଚିର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି । 
ଚରିତ୍ର ମୁଖର ଭାଷା, ପାତ୍ର କାଳଙ୍କୁ ମନାଇ ଯୋଗାଡ଼ି ପାରିଛନ୍ତି କାରିକ, ମଞ୍ଚର ସେ 
ଜଣେ ପିଟା ଘଣ୍ଟ ବୋଲି” - ( ୨୬/ ୧/୬୬) 

ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ରଚନା କରାଯାଇଛି | ୧/୧ ୨/୬୫ରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା (ଏ) ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | 

ପ୍ରେମିକ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ ସାଧକ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳରେ ରୂପାନ୍ତର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଖଳନାୟକ ରୂପେ ପୀତବାସ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀର 
ସଂଯୋଗ ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ହିଁ କରାଯାଇଛି ! ନାଟ୍ଯଦ୍ଵନ୍ଦ୍ ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା ¦ ସାମାଜିକ ନାଟକଭଳି ଏଥିରେ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ନାରାୟଣ ନାମଧାରୀ 
ଦୁଇଟି ଟାଉଟର ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରାଯାଇଛି | ନାୟକ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳର ତିନୋଟି 
ରୂପ ଏଥିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ସରଳ, ନିରୀହ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକର | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ରୂପରେ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳ ପ୍ରେମିକ ଏବଂ ତୃତୀୟ ରୂପରେ ସେଇ ପୁଣି ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ 
ସାଧକ । ପ୍ରେମିକ ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳକୁ ସାଧକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନଟୀ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଯେଉଁ ଆଘାତ ଦେଇଛି, ତାହା ହଠାତ୍‌ ଖସି ପଡ଼ିଥିଲା ଭଳି ମନେ ହେଉଛି କାରଣରୁ 
ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ¢ ଦାର୍ଡ଼୍ଯତା ଭକ୍ତି! ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
କୌଣସି ଏକ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ଘଟଣାଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ 
ପାରିଥିଲେ, ନାଟକରେ ଏହା ଆହୁରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା | ନାଟକର ଭାଷାକୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଭାଷା ନକରି ତା'କୁ ଇଚାକୃତ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ 
କରିଦିଆଯାଇଛି । କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ “ପାତ୍ର କାଳକୁ ଚାହିଁ ଭାଷା ଯୋଗାଡ଼ିବା ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟକରେ ବଦାର୍ଦ୍ଧୁତା ଭକ୍ତି'ର କାହାଣୀ ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । 

ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”? ୧୯ ୫୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏକ 


୭. ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା - ପୁ-୧୯୩ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩୭ 


ପୌରାଣିକ ନାଟକ । ଏଥିରେ ପୂର୍ବା ଏବଂ ଉତ୍ତରା ନାମରେ ଦୂଇଟି ଭାଗ ରହିଛି । 
ଅର୍ନୁନଙ୍କ ସହ ଯାଦବକନ୍ୟା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ପରିଣୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହିଁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର କୂଟ ନୈତିକତା, ନାରଦଙ୍କ ବ୍ୟବହାର, ବଳଦେବଙ୍କର 
ଅହଂକାର, ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ପ୍ରେମିକ ସୁଲଭ ଆଚରଣର ନାଟକୀୟ ନୂପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରିଛି । ‘ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା” ଅର୍ଦୁନ ବିଷାଦ ଯୋଗ” ଅଂଶଟି ଏଥିରେ ପୁଣି ନୃତ୍ୟ 
ନାଟିକା ରୂପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଅଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ପରିକଳନା ଯଥାଯଥ ହୋଇଛି । 
ଏହା ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଆମୋଦଦାୟକ ଏବଂ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର 
ନାଟକ । 

୧୯୬୪ ମସିହାରେ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “ରାଜ ମୁକୁଟ” 
ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । ଏଥିରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହାକୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ବଙ୍ଗଳା “ଦାନବୀର 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକର ଛାୟାରେ ଏହାର ତିନିଗୋଟି ଅଙ୍କ ରଚିତ । ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ତପସ୍ଯାରତଂ 
ଦେବଗଣ ରନ୍ଭାକୁ ତପୋଉଗ୍ନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣ, ସତ୍ଵରଜାଦିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କୁ ସସାଗରା ଧରା ଦାନ, ଦକ୍ଷିଣା ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ସ ବିକ୍ରୟ, 
ବହୁ ନିଗ୍ରହ ଶେଷରେ ବିଜୟ ଲାଭ ହିଁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ନରହରି ଇତ୍ଯାଦି 
ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଉପକାହାଣୀଟି ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି, ତାହା 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଯତ୍ରାଳିଆ ହୋଇଛି । ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ମେଗାଫୋନ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ କମ୍ପାନୀ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ˆ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକକୁ: ରେକର୍ଡ଼ କରିଥିଲେ । 

ଏହି ନାଟକଟି ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ “ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିଲା ।? 

ସେହି ପରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଉ ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହେଲା 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା” | ଯାହା ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ରଚିତ । ଏଥିରେ କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମ ପରଠାରୁ 
ଜଂସର ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, 
ମୋହନସୁନ୍ଦର ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କର ସଂଗୀତ ଏଥିରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ 
ହୋଇଛି । . 

* ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି” ନାଟକରେ ଅଶୋକଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଁନର କଥା 
କୁହାଯାଇଛି । ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଶକ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ ମାନସପଟକୁ ବଦଳାଇ ପାରିଛି । ଏ 
ନାଟକଟି ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ତିନିଅଙ୍କର ଏକ ଦୃଶ୍ୟହୀନ 
୮. ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର ¬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା - ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ - 

୨୪୦ * 
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୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ନାଟକ । ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ବିବରଣୀ ଇତିହାସରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଏହି ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ଲେଖିଛନ୍ତି “ ମନୁଷ୍ଯ 
ମନର ପରିବର୍ଭନ ହଠାତ୍‌ ହୁଏନି । ନାନା ପ୍ରକାର ଆଘାତ, ପ୍ରଭାବ ଓ ବିସ୍ଲୟ ଭିତରେ 
ମନର ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ଧୀରେ ଧୀରେ ! ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ହୁଏତ ତାହା ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ମାତ୍ର ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବରୁ ଅବଚେତନ ମନରେ ସେଇ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ !” ଅଶୋକଙ୍କ ପରିବର୍ନ ଏଠାରେ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମୁଳ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ | ଇତିହାସର ଶୁଷ୍ଠ ବିବରଣୀରେ 
ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିବା ପାଇଁ ନାଟକରେ “ଆବେଗ” ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଅଶୋକଙ୍କର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାଟକର ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କଳିଙ୍ଗ କୂମାରୀ ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତା ମୌର୍ଯ୍ୟ ବଂଶକୁ, ଧ୍ଵଂସ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର | ସମ୍ରାଟକୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ସେ କୁନାଳ ସହ ବ୍ୟଭିଚାରରେ ମତ୍ତ 
ହେବାକୁ ଚାହେଁ 1 କୂନାଳର ଅସ୍ଵୀକାର ତାହାର କ୍ରୋଧାଗ୍ନିକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରେ । ରାଜକୂମାର 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଅଶୋକଙ୍କର ଦମନ ନୀତିର ବିରୋଧୀ - ରାଜକୁମାରୀ ସଂଘମିତ୍ରା କଳିଙ୍ଗ 
କୁମାର ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ତକ୍ଷଶିଳାର ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରି ମଧ୍ଯ କୁମାର 
କୁନାଳ ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତାଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଆପେ ନିଜର ଚକ୍ଷୁ ଫୁଟାଇଦେଲେ | ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତା 
ଆତ୍ୃହତ୍ୟା କଲେ ! ମହେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସଂଘମିତ୍ରା ସଂଘରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ରାଣୀମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଅଶୋକଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କଲେ ! ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଅଶାନ୍ତ ଅଶୋକ କହନ୍ତି, 

“ ଦେଖୁଚ ମୋର ପରିବାର ? ମୋର . ଗର୍ବ ଅହଂକାର ବିଜୟର ପ୍ରତୀକ 
ଦେଖୁଛ ? ଏହି ମୋର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସନ୍ତାନ ଭିକ୍ଷୁ ଏଇ ମୋର ପ୍ରାଣାଧିକା କନ୍ଯା ମିତ୍ରା- 
ଭିକ୍ଷୁଣୀ- ଏହି ମୋର ଛାୟା ମୋର ଅନ୍ତରର କୂନାଳ- ଅନ୍ଧ ଭିକାରୀ ! ଆଉ ମୁଁ ? × × 
ସାର୍ବଭୌମ ସମ୍ରାଟ ଚଣ୍ଡାଶୋକ !” ଅଶୋକଙ୍କର ଅର୍ନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ଧର୍ମାଶୋକ ରୂପରେ ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି | “ବୁଦ୍ଧ ଶରଣଂ 
ଗଚ୍ଛାମି' - ଅନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଚମରେ ଅଶୋକଙ୍କ ପରିବର୍ଭନ- ଆଧୁନିକ ନାଟକୀୟ କଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେଥିରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ସ୍ବାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ କିଛି ହାସ୍ୟରସର 
ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ଘଟଣାସ୍ଥଳ ମାତ୍ର 
ଦୂଇଟି । ଗୋଟିଏ ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରାସାଦ ଅନ୍ୟଟି ତକ୍ଷଶିଳାର ପ୍ରାନ୍ତର ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୩୯ 


ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବରଭି ସମାଜ ବିମୁଖୀ ହୋଇନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣ ଏବଂ କଳନା ଉପରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅଧିକ | ଏଥିରେ ଯେଉଁସବୁ 
ଚରିତ୍ରୟ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ଥାଏ, ସେ ସବୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ 
ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତୁଳନୀୟ ! ଏହି ପ୍ରବୃତଭ୍ତିଟି ଆମର ପାରଃ.ରିକ ନାଟ୍ୟକଳାରେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ଆବେଗ କମ୍ପିତ ସଂଳାପ, ତ୍ଯାଗ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତିହିଂସା, ବୀରତ୍ଵ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତିର ଝଲମଲ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବମକ ଭଳି ଟାଣିନିଏ ।୯ 

ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ ପାଷାଣ କନ୍ଯା” ନାଟକଟି ରାମଚନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜ 
ମେଡ଼ିକାଲ୍‌ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ଏହି ନାଟକରେ ମୋକ୍ଷ ଓ 
ନିର୍ବାଣର କଥା କୁହାଯାଇଛି ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଶିବବ୍ରତ - ତା” 
ଜୀବନରେ ଆସିଲା । ଫାଲଗୁନର ନିମନ୍ତ୍ରଣ × × × × ସେଇ ଅଧଃପତନର ତଳ 
ପାହାଚ ଦେଇ ଶିବବ୍ରତ ଲାଭ କଲା ମୋକ୍ଷ, ନିର୍ବାଣ ।”°? ନାଟକର ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଚଉଦଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି ନିମ୍ନ ତଥା ଉତ୍ତରଣର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
“ଶିବବ୍ରତ” ଚରିତ୍ରର କଳନା ଶମ୍ଭୁ ଏବଂ ଭୋଳା ଚରିତ୍ରର ସର୍ଜନା କେତୋଟି ପରିବେଶ 
ଏବଂ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆର୍‌.କେ.ନାରାୟଣଙ୍କ ' ଗାଇଡ଼' ଚଳଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ 
କରାଯାଇଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ହି ଏହାର 
ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 

ଶିବବ୍ରତ ସଂଯମୀ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ମୁକ୍ତା ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତାରିତା 
ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ କନ୍ଯା ଜାହ୍ନବୀକୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜେ ତା'ର ପ୍ରେମରେ 
ପଢ଼ିଯାଏ । ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତିବାଦରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠୁଥିବା ବେଳେ ସେ 
ଚିନ୍ତାକରେ “ମାନବ ପ୍ରେମ ହିଁ ଜଗତ୍ର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ × × × × ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମ ମିଛ - 
ମାୟା -ମରିଚିକା -” ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଏ ତା”ର ଶିଷ୍ୟ ଚେମା - 
ଚିଦାନନ୍ଦ | ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଧା ଆସେ ଜନନୀ ଦୂଖୀଠାରୁ । ତୃତୀୟ ବାଧା ଜାହ୍ନବୀର ପଳାତକ 
ପ୍ରେମିକ ସୁବ୍ରତ । କ୍ରମଶଃ ଶିବବ୍ରତର ମୋହାଛନ୍ନ ଆତ୍ସା ସମସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନର ମାୟା 
କଟାଇ ଉଠିଛି । ସୁବତ୍ର ଏବଂ ଜାହୁବୀଙ୍କୁ ମିଳାଇ ସେ ପୁଣି ଫେରିଯାଇଛି ତା'ର 


. ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଜଗତକୁ ! 

୯. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା - ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ - 
୨୪୫, ପୁଓ ୨୪୨ 

୧୦. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାର, ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ, ପୂ 
୨୬୪ | 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠାପ ସୁନ୍ଦର ଆତ୍ସାର ଧରାବତରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉ୍କଣ୍ଡା ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏହାର କ୍ରମିକ ଉତ୍ତରଣ 
ବିଳାସକୁ ! ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ନିବୃଭିର ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଶିବବ୍ରତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଫୁଟାଯାଇଛି ! 
ଏହାହିଁ ନାଟକର ଗତି ସଂଚାର କରିଛି । ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷର ସଂଳାପିକ ଅଂଶରୁ ଅପର 
ଦୃଶ୍ୟର ସଂଳାପ ଆରମ୍ଭ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ! 
ଏଠାରେ ସେହି ଶୈଳୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । “ପାଷାଣ କାବ୍ଯଂ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର, ପ୍ରବୃଭି ଉପରେ ନିବୃଭିର ବିଜୟ କରିବାର କାମନାରୁ 
ନାଟ୍ୟକଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି କଳ୍ନାଟି କିନ୍ତୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ ! ତ୍ୟାଗ ଏବଂ 
ଭୋଗ, ଆଦର୍ଶ ତଥା ବାସ୍ତବ - ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର କଳନା କରାଯାଇ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଚ୍ୟରଃ ଭୋଗ ଉପରେ ତ୍ୟାଗର ଆଉ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 

ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅତି ତରୁଣ ବୟସରୁ ନାଟ୍ୟ କଳା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି | 

କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍କୁଲରେ ଛାତ୍ରଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ସେ “ ରାଧିକା' ନାମକ ଏକ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ “ନର ଦେବତା”, ‘ସାଧବ ଝିଅ” ଓ ‘ପରିଚୟ 
ନାମକ ତିନିଖଣ୍ଡ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଓ “ ଚାଖିଖୁଣ୍ଚି” ଆଦି କେତେକ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡଢ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯକଳାର ପ୍ରଭାବରେ ଉଛ୍ଛାସଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର କଳା ସଂସ୍କୃତି, ଆଧ୍ଯାମୂ ବିଶ୍ଵାସ, ଦୟା, କ୍ଷମା ଉଦାରତା, 
ମାନବିକତା ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ କରୁଥିବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । ? “ସାଧବ 
ଝିଅ” (୧୯୪୭) ନାଟକଟି ସର୍ବାଧିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ଧରି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁଳ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ‘ ତଅପୋଇ ”ର କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି | 
ନାଟକଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସମସାମୟିକତାର ଆଙ୍ଗିକରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ‘ତଅପୋଇ କାହାଣୀର ମୂଳରୂପ ଏଥିରେ ଅବିକୃତ ରଖାଯାଇଛି 
ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦାରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ‘ ତଅପୋଇ” ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକା 
` "ତଅପୋଇ? ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ ହୋଇଛି । ଏକ ଗ୍ଧହହରା ଯୁବକ ସୁମନ୍ତ ସହିତ 
ତାହାର ସମ୍ପର୍କ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ଦୀର୍ଘ ବିରହ ଏବଂ ମିଳନ ମଧ୍ଯ 


୧୧. ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା, ପୃ - ୨୧୦, ତୃତୀୟ 
ଖଣ୍ଡ | 
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ଦେଇ, ତାହା ପରିଣତରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍ଚିଯାଇଛି । ଜଳଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାତରୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତାର 
ପରିଚାୟକ । ନାଟ୍ୟ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥିରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଯୁଦ୍ଧ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଉଦାର କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ସମନ୍ଟୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । କରୁଣ ରସ ତହିଁର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ବୀର, ହାସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ଇତ୍ୟାଦି ରସର ପ୍ରୟୋଗ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 

କାଛନିକ ଅଂଶଟି ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ ହୋଇଥିବାରୁ “ସାଧବଝିଅ” ନାଟକର ଏକ 
ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଧ 
ବ୍ୟାପାର । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ଗ୍ରହଣ କରି, ଘଟଣାର ସମୟକୁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ବିଲୟକାଳ ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | 

ପୁରାଣ ହେଉ କିମ୍ଭା ଲୋକକଥା ହେଉ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହେଉ କିମ୍ବା ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀ 
ହେଉ ସେ ସବୁର ସମାଜ ନିର୍ଭର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ 
ବିବରଣୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ, ମାନବ ଜୀବନରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତା ତଥା ପ୍ରତିକାର 
ମହରତ୍ତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ | ସମାଜ ଯାହାକୁ ପାପ ବୋଲି କହେ, ପୁରାଣରୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ, ତାହାର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ଆଧାମ୍ବକତାର ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନା, ମିଥ୍‌ ସହ 
ସଂପୃକ୍ତ । କାରଣ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଆଉ ବିଶେଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମିଥ୍‌ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଦେଇ ସେଥିରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାର 
ଝଲକ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ପରିବେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ମିଥ୍ଯା ଗ୍ରଚ୍ଛନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା 
ମନୋହରଣ କରିପାରୁଥିବା ରମଣୀୟ କାଳ୍ଚନିକ କାହାଣୀକୁ ହିଁ ମିଥ୍‌ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଏଥିରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆସିପାରେ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ 
ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ ହୋଇପାରେ ! ପୂରାଣ, ଲୋକକଥା, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନଙ୍କରେ ଅତି ମାନବୀୟ ସୁର, ବୀର, ଚରିତ୍ର ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଅଦ୍ଭୁତ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାପପୁଣ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯାଉଥିଲା । ସାଧାରଣ 
ଜୀବନରେ ଭୟ ତଥା ଭକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ! ଦର୍ଶକ କିମ୍ଭା ପାଠକ ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା ସହ ପରିଚିତ ଥାଆନ୍ତି । ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେକାଳ ଏବଂ ଏକାଳରୁ 
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ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା କରିନେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସହଜ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, “କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ମଣିଷର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ ମିଥ୍‌ ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ।”(୧?› 

ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ “ମିଥ୍‌ଂର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ 
କହିଛନ୍ତି “ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ନୀରେ ଆମେ ବେଳେ ବେଳେ ଦୁର୍ବୋଧଧ 
ହୋଇ ଯାଉଛୁ - ବେଳେବେଳେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇପାରୁନୁ । ଅବଶ୍ଯ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେନି ଯେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମସ୍ତେ 
ବୁଝିପାରିବେ | × × × ମୁଁ ୟା ପୂର୍ବରୁ ମୋର ଗୋଟେ ନାଟକରେ ଲୋକଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲି × × କାଠ ଘୋଡ଼ାରେ ଯୋଉ କଥାଟା କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲି ସେଇଟା 
କିଛିଟା ଦାର୍ଶନିକ କଥା ଥିଲା, ମନର ଦୁଃଖ ବିଷୟରେ କଥା ଥିଲା-” ।(୧୩ 

କେବଳ “କାଠଘୋଡ଼ା' ନୁହେଁ, ' ଅମୁୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ମନୋରଂଜନ କହିଛନ୍ତି - 
“ ଆମେ ଯାହା ଲେଖୁଛୁ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛୁ, ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଦରକାର | 
ୟୁ ମଷ୍ଟ ହୋଲଡ୍‌ ଦି ଅଡ଼ିଆନ୍‌ସ ।” 

ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ସାଗର ମନନ” ( ୧୯୬୪) । ସେ କାଳରେ ନବଗଠିତ 
ସଜନୀ ନାମକ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇଥିବା ଏକ ଅନୁବାଦକ ନାଟକ । ଜେ.ବି. 
ପ୍ରିଷ୍ଟଲୀଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ‘An pector calls’ | ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରୂପ | 
ଅବଚେତନ ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଶୁଭ୍ର 
ସତେଜ ମନତଳେ ଅପରାଧ ପ୍ରବଣ ଯେଉଁ ଏକ ଭୟଙ୍କର ମନ - ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି, ସମାଜ ଜୀବନକୁ କଳଙ୍କତ କରୁଛି, ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥରେ ବୈପୁବାମୂକ । ଇଂଲଣ୍ଡର 
ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ମିଥ୍ୟା, ଦୁର୍ନୀତି, ଚରିତୃହୀନତା, ଇର୍ଷା ଏବଂ ଅସୂୟାର 
ଯେଉଁ ଜୟଜୟକାର ପ୍ରିଷ୍ଟଲୀ ଦେଖିଥିଲେ, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରିଥିଲେ । ସେ 
ନାଟକ ରଚନା କରି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଅଜୀତ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ 
ପ୍ରିଷ୍ଟଲୀଙ୍କ ଏହି ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 


୧୨. ଝଙ୍କାର ମେ, ୧୯୮୪, ପୁ - ୧୮୮ 
୧୩. ସୂତ୍ରଧର - ପ୍ରଥମବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା - ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୮୪ (ପୃ -୩୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୪୩ 


ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି, ବିଲାତରୁ ବିଷମ କଟକ ଯାଏ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଅବଚେତନର ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା ସଂପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସାଗର ମନନ? ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀର ସନ୍ଦେହଜନକ ମୃତ୍ୟୁ ତଜନିତ ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟଙ୍କର ମାନସ ମନ୍ତନ ପୁଲିସ୍‌ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 

ଭାଗବତର ଅବଧୂତଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅନୁସନ୍ଧାନକାରୀ ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର ରୂପେ 
ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରକାଶରେ ଯେ ନିର୍ବିକାର, ନିର୍ବିକଛ, ନିରାସକ୍ତ ଏବଂ ଉଦାସୀନ 
ହୋଇପାରନ୍ତି ¦ ସେ ମଣିଷର ବିବେକ, ବୁଵି କିମ୍ଭା ମନ, ଯାହା ନିକଟରେ ପାପପୁଣ୍ୟ 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ କିଛି ଗୋପନ ରହିପାରେନା । ସେଇ ଅବଧୂତ ରୂପୀ ମନ୍ଦିର ଗିରିକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି, ସେ କେତେକ ସହରୀ ମଣିଷର ଜନସମୁଦ୍ରକୁ ମନ୍ମନକରି, ଯେଉଁ ଅମୂଲ୍ୟ 
ରତ୍ସରାଜିର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଖରେ ତାହାର ମୁଲ୍ୟ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । 

ସଭ୍ୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିବା ଆଜିର ସୁଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏ 
ଆବିଷ୍କାର ଏକ ସତର୍କ ଚେତାବନୀ | ଅବଧୂତ ପ୍ରିଷ୍ଟଲଙ୍କ ନାଟକର ସାମାନ୍ୟ ଇନିସପେକ୍ଟର 
ମତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି । ସର୍ବଞ୍ଞ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଅଦ୍ଵୈତ ବ୍ରହ୍ମ ଭଳି ସେ କାମରୂପୀ ବିଶ୍ଵସ୍ପଷ୍ିର ଅଣୁ 
ପରମାଣୁରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି | ତେଣୁ ସେ ଅରଣା ମଣିଷ ମନର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ | ମିଥ୍‌ 
ସନାତନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସାରରେ ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ । “ସାଗର 
ମନନ” ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୋଡ଼ ଯେଉଁଠୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ପୁଣି 
ଏକ ବାଙ୍କ ନେଇଛି । 

ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଛୋଟ ନାଟକ “କନ୍ଯାକୁମାରୀ” ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରରେ ରଚିତ ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ଶିବଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା କନ୍ଯାକୂମାରୀଙ୍କର ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନିଶଙ୍କାସୁରର 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ସ୍ଵର୍ଟରାଜ୍ୟକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୋହିନୀ କନ୍ଯାର ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ଵୈତ 
ବିନାଶ, ମୋହିନୀଙ୍କ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଶିବଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିବାହ ଉଦ୍ୟମର ବ୍ୟର୍ଥତା ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥିରେ କେତୋଟି ସଂଗୀତର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଛି ।୪ 
୧୪. ଦାସ ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ, ପପ 

୧୭୬ | 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 


ଶ୍ରୀ ରତ୍ନାକର ଚଇନି, କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଶ୍ରୀ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀ ରତି ମିଷ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ “ ମିଥ୍‌'ର ରୁଚିପୂର୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଚଇନିଙ୍କର “ପୂନଶ୍ଚ ପୃଥିବୀ” ଏବଂ “ ଅଥଚଚାଣକ୍ୟ”କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଵରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥିବୀ ”ରେ ମହାଭାରତର ଥିମ୍‌ ବା ଭାବବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି ! ଯୁଧିଷ୍ପିର ( ବିଚାରକ), ଭୀମ (ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର), ଅର୍ଜୁନ (ରାଜନୀତିଜ୍ଞ), 
ନକୁଳ (ଡାକ୍ତର), ସହଦେବ (ଛାତ୍ରନେତା), ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ (ଟାଉଟର), ବଳରାମ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ପ୍ରଭୃତି ମହାଭାରତର ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର (କେବଳ ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷୀୟ) ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳର ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ, ବ୍ୟକ୍ତି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ସ୍ବାର୍ଥଣପରତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ମାନ ଯୁଗର ବିଶେଷ ଭାବଗୁଡ଼ିକ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ନାମ ଏବଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ମହାଭାରତର ଅନ୍ୟ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନି । ତଥାପି ମହାଭାରତ ହି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିବାରୁ ତଥା ମାନବ ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ କଳନା କରାଯାଇଛି | 

ନାଟକରେ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । କାର୍ରିକ 
ରଥଙ୍କର ବବହବିମାନ” , ‘ଚଇତିଘୋଡ଼ା' , “ମୁଁ ଦୁହେଁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ “ମିଥ୍‌'ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ ନାଟକରେ ଏହାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 

ମଣିଷର ବହୁ ଭୋଗ କାମନା, ଧନଲିପ୍୍‌ସା, ମାନସନ୍ଭାନ ପ୍ରତିପତ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତିଦ୍ଵଦିଡ଼ା, ଅଧିକାରବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଟିରକାଳୀନ ରୂପ ଏହିସବୁ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ହି 
ଦିଆଯାଉଛି । କାମନାର କୌଣସି ସୀମା ନାହିଁ, ମରିଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ତୃଷ୍ଣା 
ପଥିକର ଯେଉଁ ଦଶାହୁଏ ଆଜିର ମଣିଷ ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । 

ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତାର କଳାତ୍ମକ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଆମର ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଠାଢ୍ୟ ଏବଂ ସୁର, ବୀର, 
ଚରିତ୍ରପୂର୍ଣ ହୋଇଥିବାରୁ, ତଥା ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକୀୟ, ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହୋଇଥିବାରୁ, ଆମ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛି । 

ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଭାବ ସର୍ବଦା ଶାନ୍ତି ଦେଇଥାଏ । ସବୁପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସବୁ ସମସ୍ଯା 
ଭିତରେ ଆଧ୍ଯାମଭାବ ହିଁ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଥାଏ । 

| 
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ଉପସଂହାର 


ମଣିଷର ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ । ମଣିଷ ଯେପରି ତା” ଜୀବନରୁ 
ଭକ୍ତି ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ଲଭାବକୂ ପରିହାର କରି ତିଷ୍ଠି ପାରିବ ନାହିଁ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାହିତ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରୁ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର 
ଆଦ୍ୟ କାଳରୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଭାବବିନ୍ଦୁ ହୋଇଉଠିଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭକ୍ତି ଧର୍ମ ତଥା ଆଧାମ୍ବ ଭାବ ସମାଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର କରାଇବା 
ଯେପରି ଭାବରେ ସେ ସମୟର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ଧର୍ମହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କୃତି, ପଂଚସଖାଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କୃତି, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଏବଂ 
ଗୀତି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଆଧ୍ଯାମଲଭାବରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧ୍ଯାମଭାବର ଅସ୍ଥିତଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାମଭାବର ସ୍ଥିତି ଖୁବ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିଭାଗ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧ୍ଯାମଭାବର ସତ୍ତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ନାଟକକୁ ଏକ ସମୟରେ ଶହ ଶହ ଲୋକ ମଂଚରେ 
ଦେଖୁପାରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକରେ ଆଧ୍ଯାମଲଭାବର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଶଟିକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ୟ ଚେତନାରେ ଜଡ଼ାଇ ରଖୁବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ଭାବଧାରା ବେଶ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ଏବଂ ତତ୍‌ ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକରେ ଆଜ୍ଧାମ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଶାନ୍ତି ଏବଂ ଭକ୍ତିର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ନସୂଚୀ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବୃନ୍ଦାବନ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, 
ପୁନଃମୁଦ୍ରଣ - ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୭୯ 

କର, ବାଉରୀ ବନ୍ଧୁ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୮ 

ଚଇନି, ରତ୍ନାକର - (କ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ବୁକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍‌, 
କଟକ, ୧୯୭୯ 

(ଖ) ଉଭଉଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଓ ପ୍ରଣୟନ 
ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୨ 

ଦାସ, ହେମନ୍ତ କୁମାର - (କ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା, ୨ୟ 
ପ୍ରକାଶ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୯୨ 

(ଖ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୮୦ 

(ଗ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା ( ୧ମ,' ୨ୟ, ୩ୟ, ୪ଥି ଖଣ୍ଡ) ସାଥୀ 
ମହଲ, କଟକ, ୧୯୮୭ 

ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ୨ୟ ପ୍ରକାଶ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୪ 
ଦାସ, ଚିଭରଞ୍ଜନ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ଧାରା, ଓଡ଼ିଶୀ ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୧ 

ଦାସ, ବୀରକିଶୋର - ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 

ଦଳ ବେହେରା, ସାରଦା ପ୍ରସାଦ - ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଂଚର ଇତିହାସ, ୧୯୭୧ 
ନାୟକ, ଅଧ୍ୟାପକ ରବି - ଅଭିମାନ ଓ ସ୍ୃଷ୍କା କାଳୀ ଚରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୧ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଚେତନା ୧୪୭ 


୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 
୧୯. 


୨୦. 
୨୧. 
୨୨୭ 


୨୩. 
୨୪. 


9୫. 


୨୬. 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ, ଅଷ୍ଟମ ସଂସ୍କରଣ । 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୂତି - (କ) ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟ, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୪ 
(ଖ) ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର ୭ମ ସଂସ୍କରଣ, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ, ୧୯୯୩ 
ପ୍ରଧାନ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ¬ ମଧୁସ୍ପଷ୍ଠି ଅମ୍ପତ ଦୃଷ୍ଟି, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୯ 
ପ୍ରଧାନ, ଜ୍ୟୋତ୍ସାମୟୀ - ସାହିତ୍ଯତତ୍ତୃ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ୪ର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୪ 
ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀଟ କଟକ, ୧୯୯୫ 
ପାଢ଼ୀ, ବେଣୀମାଧବ - ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବନା, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୭୪ 
ବଳ, ଗଙ୍ଗାଧର - ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୨୦୦୨ 
ବେହେରା, ଡ.କୃଷ୍ଣ ଚରଣ - ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାଟକ-ଏକାଂକିକା, ଶଶୀ ପ୍ରକାଶନୀ, 
କଟକ, ୧୯୯୯ 
ମହାପାତ୍ରର ଖଗେଶ୍ବର - ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ କଟକ, ୧୯୭୭ 
ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ 
ମହାନ୍ତି, ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର କଟକ, ୧୯୯୮ 
ମହାନ୍ତି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପଂଚସଖା ସାହିତ୍ଯ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ- ୨ 
ମହାରଣା, ଡ. ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଠୋର, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ୨୦୧୦ 
ମାନସିଂହ, ମାୟାଧର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ମିଶ୍ର, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ଧରା ଓ ଧାରା, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ବୁକ୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ବୁକ, କଟକ, ୧୯୮୧ 
ମିଶରର କାହୁ ଚରଣ - ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମଧାରା, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୭୮ 
ଶତପଥୀ, ବିଜୟ କୁମାର - ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ବୁକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍‌, କଟକ, ୧୯୮୧ 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଚେତନା 


୨୭. ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଂ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପତ୍ରମାଳା, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୫ଶ ସଂସ୍କରଣ, ୨୦୦୨ 

୨୮. ସାମନ୍ତରାୟ, ନଟବର ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯ ୨୦) 

୨୯. ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଓ ମଲ୍ଲିକ, ହୃଷୀକେଶ - ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ବୁକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକ୍‌, କଟକ 

୩୦. ସାହୁ, ନାରାୟଣ (ସଂପାଦନା) - ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ, ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ- ୧୯୮୨ 

୩୧. ସାହୁ, ନାରାୟଣ- ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ କଳାକୌଶଳ, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ପାଠ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୨୦୦୮ 

୩୨. ସାହୁ, ନାରାୟଣ - ନାଟକ ତତ୍ତ୍ବ ବିଚାର, ବିଦ୍ଯାପୁରୀ, କଟକ- ୨୦୦୩ 

୩୩. ସାମଲ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ - (କ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧାନାଥ ଓ 
ସତ୍ୟବାଦୀଯୁଗ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବବିଶର୍ସ, କଟକ 
(ଖ) ସାହିତ୍ୟର ଗଠନରୀତି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
୨୦୦୦ 
(ଗ) ସମାଲୋଚନାର ସ୍ବର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୦ 

୩୪. ହରିଚନ୍ଦନ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ - ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଳସୂତ୍ର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୪ 


ପତ୍ର ପତ୍ରିକା 

ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ଟୋବର ୩୫ ବର୍ଷ - ୧୯୮୫ 

ଝଙ୍କାର, ୪୨ଶ ବର୍ଷ ୯ମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୦ 

ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାପ୍ତାହିକ! - ୧୯୯ ୨ 

ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସାପ୍ତାହିକୀ - ୧୯୯୯ 

ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଦୀପିକା - ଶାନ୍ତି ନିକେତନ 

ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ (ନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କ )- ସ୍କାତକତ୍ତୋର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 

ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । 

୭. ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ର (ନାଟକ ସଂଖ୍ଯା) - ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜ, କଟକ । 
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ବିଲ୍ଲାର ନଳପଦା- । ଗ୍ରାମରେ । ରେଜେନ୍‌ସା କଲେକରୁ ଓଡ଼ିଆ 
Se ଭାଷା" ସାହିତ୍ୟରେ ଏମ୍‌ SS ଏମ୍‌. ପିଲ୍‌ ପ୍ରୀସ୍‌" କରିବା ପରେ 


Sc ସରକାରୀ କନିଷ୍ଠ ବିଜ୍ଞାନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଆୟବା, 


- କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଓଡ଼ିଆ - ଭାଷୀ =ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ 
Se ` ଅଧାପନାରତ । ଜଣୈ ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଏହି 
SE ସାର୍ଥକ ପାସ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ମି କରିବ ବୋଲି ଆଶା 

: କରୁଛୁ Na ; 


= es ପ୍ରକାଶକ 


